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Resumen

En el presente afio -2019- se culminara un proyecto muy importante dentro del ambito
religioso y artistico sacro en Guatemala. Se trata del retablo mayor de laiglesia de San
Francisco El Grande en La Antigua Guatemala. Podemos afirmar que tanto en el pasa-
do - hace unos 350 afios- como en la actualidad, el construir un retablo supone una
dindmica compleja y lleva implicitos muchos aspectos de organizacién y de esfuer-
zos conjuntos de arquitectos y artistas. Por esta razén y para contribuir a la Historia
del Arte Guatemalteco, se pretende hacer una comparacion de como se construian
retablos en la época colonial y como se construyen en la actualidad, resaltando los
aspectos similares y lo que ha cambiado a lo largo del tiempo. Es una manera ademas
de dejar documentado para la posteridad una obra de arte que se esta realizando en
nuestra época y que contribuye a embellecer el interior de tan importante templo.
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Abstract

This year -2019- it will culminate a very important project within the sacred religious
and artistic field in Guatemala. It's the main altarpiece of the Church of San Francisco
El Grande in the Antigua Guatemala. We can say that both in the past - some 350 years
ago - as today, build an altarpiece is a complex dynamic and implicit carries many as-
pects of organization and joint efforts of architects and artists. For this reason, and to
contribute to the history of the Guatemalan art, is intended to make a comparison of
how altarpieces were built in the colonial era and how are they built today, highlighting
similar aspects and what has changed over time. It's a way as well as documented for
posterity a work of art that is being made in our time and which contributes to beautify
the interior of this important temple.

Keywords:
franciscans, altarpiece, La Antigua Guatemala, master assembler.
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Introduccion

Ante la pregunta, si fabricar un retablo en el presente seria exactamente lo mismo
que como se hacia en la época colonial, podemos plantearnos una respuesta a partir
de un analisis comparativo entre estos dos periodos. Es oportuno hacerlo en este
momento ya que contamos con dos casos concretos: la fabricacion del retablo mayor
que se estd ejecutando en la actualidad en la iglesia de San Francisco El Grande en
La Antigua Guatemala' y la fabricacion histéricamente documentada de un retablo
mayor para el mismo lugar en 1699.2 Desde el punto de vista de la Historia del Arte 'y
para contribuir a esta disciplina, podemos hacer una comparacion para concluir en las
similitudes y diferencias encontradas en la ejecucion de ambos proyectos.

Tanto en el pasado como en la actualidad el construir un retablo siempre ha sido un
esfuerzo econémico de muchas personas y han sido los donantes y cofradias que con
sus generosas limosnas hicieron y hacen posible que se recaude lo necesario para
hacer estas grandes obras. Es digno de mencién el profundo fervor que se percibe en
diversos escritos de la época colonial custodiados en el Archivo General de Centro
América, que para definirlo de alguna manera se empleaban palabras como “decoro”,
“cuidado”, “dignidad”, “lo de mas valor” y que en esencia, ese fervor fue el motivo que
impulsé y que impulsa la méas significativa produccion artistica.

En el pasado cuando se fabricaba un retablo se suscribia un contrato ante escribano
publico. De ahi es que se obtiene mucha informacién sobre la construcciéon de estas
magnas estructuras. En la actualidad también se sigue haciendo ésta, practica legal.

La fabricacién del retablo mayor de la iglesia del convento de San Francisco en
1699 y 320 afios después - en el afio 2019-.

En el Ultimo cuarto del siglo XVII, a raiz de la renovacién de la catedral de Santiago
de los Caballeros finalizada en 1680,° se dio un impulso en la reforma artistica de los
interiores de las iglesias de los principales conventos de la ciudad capital con la colo-
cacion de retablos barrocos salomdnicos que fue el estilo predilecto e innovador por
esos afos en Guatemala.*

En el afio de 1699, se comenzd a fabricar el retablo mayor de la iglesia de San
Francisco.® Fue encargada al maestro arquitecto ensamblador, oriundo de Oaxaca,
Agustin Nufiez, por el padre provincial fray Juan Baptista Alvarez de Toledo (que era
la autoridad de la orden religiosa) y un fiel laico que participaba en la misma iglesia,
don Francisco de Mendoza Alvarez, “maestro de campo, oidor por su magestad de la
provincia de Zapotitlan, sindico general de dicha sagrada religién”. Se comprometio a
entregarla en cuatro afios y tendria un costo de 9,700 pesos. El retablo media 18 varas

' Agradezco al arquitecto Alejandro Rosales por su amabilidad en proporcionarme toda la informacion necesaria
para escribir este articulo

2 AGCA, A1.20, legajo 609, f. 106, 12.04.1699.

3 AGI Legajo 166

4 Brenda Janeth Porras Godoy, El retablo y la escultura en Guatemala del siglo XVI al XIX. Tesis doctoral.

Universidad de Sevilla, Espafia, 2015.

fdem.
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de alto y 12 varas de ancho. Tenia cinco calles, “las tres de en medio en tridngulo”®
cuatro cuerpos y un remate, cincuenta columnas salomonicas y veinte nichos. Lo doré
el maestro Juan de Fuentes.

En el caso del retablo mayor de la misma iglesia de 2019, su fabricacion fue encar-
gada al arquitecto Alejandro Rosales por los frailes franciscanos administradores del
templo y también hubo participacion los fieles laicos organizados. Su ejecucion ha
llevado cinco afios (y esta por concluirse en los proximos meses) y tendrd un costo de
4 millones y medio de quetzales. El retablo actual mide 16 metros de alto y 8.10 me-
tros de ancho (con el guardapolvo 10.80 metros). Posee tres calles, tres cuerpos y un
remate, doce columnas saloménicas y diez nichos (dentro de éstas caracteristicas es
notorio ver como en la actualidad sigue perviviendo la preferencia por el barroco sa-
lomdnico). El dorado estuvo coordinado por la arquitecta Claudia Marina Larios Giralt.

Figura 1

Comparacion del retablo mayor
de la iglesia del convento de San
Francisco, a la izquierda de 1699
(elaboracion: Brenda Porras) y a la
derecha de 2019

(Elaboracion: Alejandro Rosales).

Figura 2

Estado actual del retablo mayor
de la iglesia de San Francisco El
Grande, La Antigua Guatemala,
proximo a concluirse. Retablo
historicista con columnas
salomonicas

5 AGCA, A1.20, legajo 700, f. 47,20.03.1701.
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Una diferencia entre ambos retablos es el sistema de medidas empleado: en la época
colonial se usaban las varas y en la actualidad el sistema métrico decimal. Haciendo la
conversion de sistemas de medidas el retablo actual mide 13 varas de alto y 8 varas de
ancho (proporcioén 1: 1.62) A diferencia de el de 1699, como ya indicdbamos antes, media
18 varas de alto y 12 varas de ancho (proporcion 1:1.5).

Para lograr una perfecta armonia visual de perspectiva cada cuerpo en el retablo va
disminuyendo de altura y por lo tanto también de anchura: es una técnica utilizada en la
antigliedad y que se empled en el nuevo retablo de San Francisco.

Otras comparaciones en la fabricacion de un retablo de la época colonial y uno actual

La figura del arquitecto en el disefio y construccién de los retablos ha sido y es funda-
mental. En 1687, Agustin NUfiez- recordemos que es el fabricante en 1699 del retablo
de san Francisco- deseaba que se le nombrara “maestro mayor del arte de arquitecto
ensamblador”,” es decir que la profesién de ensamblador de retablos se consideraba
como la de un auténtico arquitecto. En la actualidad los trabajos de disefio y coordi-
nacién de construccién del retablo también lo hizo un arquitecto, Alejandro Rosales,
que al igual que NUfiez, posee una amplia experiencia en la construccion de retablos.

. - ..'"“.“.
X

o
|

’ Figura 3

Firma del arquitecto del retablo
mayor de la iglesia del convento
de San Francisco de

1699 - Agustin Nuhez-

y de 2019 — Alejandro Rosales-

La fabricacion de un retablo en la época colonial comenzaba con la elaboracion de un
disefio, de “los trazos”, como se lee en los documentos antiguos, en donde los invo-
lucrados, es decir, el artista, el cliente, los testigos y el escribano publico lo firmaban,
como prueba de que se habia llegado a un acuerdo. Dicho disefio “se pinta(ba) con
tinta negra, ora sea de talla, ora de figuras, o puertas con sus herraduras y llaves”®y
quedaba plasmado “hecho de pintura”,® “en papel en blanco”™® o “en un pergamino”."
Lamentablemente aun no se ha encontrado ninguno de estos bocetos. Es posible que
después del tramite legal de suscripcién del contrato, el dibujo pasara a manos del
ensamblador, selo llevara a su taller para que le sirviera como referencia en su trabajo
y esto no permitié que llegaran ese tipo de evidencias graficas hasta nuestros dias.

7 AGCA, A1.69.3, legajo 5556, expediente 48140, 01.07.1687.
8 AGCA, A1.20, legajo 1090, f. 88v., 17.07.1747.
9 AGCA, A1.20, legajo 693, f. 426, 05.07.1646
1©AGCA, A1.20, legajo 458, f. 178, 02.08.1689
WAGCA, A1.20, legajo 1336, f. 299, 02.06.1690.
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En la actualidad, en el retablo mayor de San Francisco el arquitecto Rosales hizo un
primer dibujo a mano alzada y luego se hizo un juego de planos digitales. Una copia
de los planos la tiene el arquitecto, otra los frailes y otra estd en la Municipalidad de
La Antigua Guatemala como requisito para otorgar la licencia de construccion. No se
adjunto ningun dibujo al contrato.

Solamente el proceso de disefio del retablo actual tuvo una duracion de mes y medio.
Desafortunadamente no contamos con ningun dato histérico que nos haga afirmar
cuanto tiempo demoraba un artista del siglo XVIIl en ese mismo proceso exclusiva-
mente intelectual y proyectivo.

Basado en los escasos planos originales de retablos que existen (por ejemplo en Mé-
xico o en Colombia) se presume que el artista colonial hacia un dibujo solamente de
una vista frontal. En la actualidad el arquitecto disefiador del retablo de San Francisco
dibujo el retablo en plata, elevacién frontal, elevaciones laterales, secciones y tam-
bién se elaboraron cinco planos de estructuras.

Con respecto a los artesanos involucrados en la ejecucion de un retablo, estaban or-
ganizados en gremios, un tipo de asociacion laboral y econdémica, que organizaba la
realizacion de obras, garantizando una produccion de calidad. Este sistema se difundié
por varias partes del mundo, entre ellas Hispanoamérica, llegando también a Guatema-
lay asi de esta manera se fueron organizando los oficios y las artes vinculados a la re-
tablistica, entre ellas la escultura, la arquitectura de ensamblaje, la pintura y el dorado.

Las ordenanzas constituian los reglamentos de funcionamiento dentro de los gremios.
Prescribian lineamientos de caracter técnico como la compra de materias primas y
venta de las manufacturas, disposiciones relativas al aprendizaje, oficialia y maestria,
normas concernientes a los examenes, visita de tiendas y talleres por las autorida-
des gremiales y municipales, prohibiciones, sanciones, obligaciones econémicas con
respecto al gremio y pago de impuestos de tipo estatal y municipal.”? No se ha hallado
aun ninguna ordenanza especifica en Guatemala para escultores y ensambladores,
pero podemos deducir que, como existia mucha relacion con el virreinato de la Nueva
Espafia, es factible que se utilizaran las mismas normativas o por lo menos, unas pare-
cidas. Aunque se debe considerar que podria ser que las artes locales florecerian con
su propia estructura de trabajo y la reglamentacion pareceria mas una cuestion de
comun acuerdo. Gracias a las inquietudes del artista Agustin Nufiez, sabemos que en
1687 en Guatemala no habian “maestros examinados y aprobados,””® ya que deseaba
que existiera una organizacion gremial como a la que él estaba acostumbrado en su
tierra natal. Y casualmente, en ese mismo afio, las autoridades de México aprobaban
nuevas ordenanzas para el importante gremio de pintores' y en el cercano afio de
1703 se aprobd el reglamento del gremio de entalladores.”

?Héctor Humberto Samayoa Guevara, Los gremios de artesanos en la ciudad de Guatemala (1524-1821),
Universidad de San Carlos de Guatemala, 1962, p. 47.

S AGCA, A1.69.3, legajo 5556, expediente 48140

“Heinrich Berlin, Historia de laimagineria colonial de Guatemala, Instituto de Antropologia e Historia de Guatemala,
editorial del Ministerio de Educacion Publica, Guatemala, 1952. p. 27.

' Marifa del Consuelo Maquivar, El imaginero novohispano y su obra. Las esculturas de Tepozotlan, Instituto
Nacional de Antropologfa e Historia, México, 1995, p. 79.
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Como en el pasado, en la actualidad la fabricacion del retablo involucra muchas per-
sonas especializadas en distintos artes: carpinteros ensambladores, talladores, do-
radores y pintores, aunque ya no se encuentren tan organizadas como en el pasado.
En el caso especifico del retablo de San Francisco de 2019 trabajaron un total de 25
personas. Entre ellas, vale la pena mencionar a un grupo de mujeres que se dedicaron
a los trabajos de dorado y cémo es que aprendieron el oficio con el dorador anti-
glefio Eduardo Oliva, quien ensefié a sus cuatro hijas a dorar y ellas hicieron parte
del trabajo en el nuevo retablo. Es importante dejar documentado este hecho ya que
en los documentos del pasado no contamos con noticias de este tipo de artesanas.
Otros doradores aprendieron con el maestro tallador y dorador Luis Alvarez, también
originario de La Antigua Guatemala.

Con respecto a los materiales empleados en los retablos, en los contratos del siglo
XVI-XVII la madera que mas se nombra es la de cedro,’® la “madera de culto”” que
debia ser “seca y enjuta de calidad... que no demuestre lesion ni se encorve”.”® En el
caso del retablo actual de San Francisco también se empled el cedro y la caoba, pro-
venientes del Petén, tanto para la estructura como para las imagenes. La supervision
de la calidad de la madera estuvo a cargo el maestro carpintero Josué Chez.

Otro material esencial era 'y es el oro. Cada libro de oro costaba en la época colonial
de 8 a 10 reales. Por ejemplo, para el dorado del retablo mayor de la iglesia de San
Juan Sacatepéquez en 1690, de 14 varas de alto por 11 varas de ancho, se utilizaron
cuatrocientos libros de oro de ocho reales, es decir, se invirtieron unos 3.200 reales.”
El oro que se empleaba en el pasado era de 22 a 24 quilates, de la misma calidad que
se empled en la actualidad. Con la diferencia que el pan de oro colonial se fabricaba y
eramuy bien aceptado el de los batihojas guatemaltecos —arte que por desdicha se ha
perdido - de 19 cm. x 8.5 cm. y el que se empled en el retablo actual de San Francisco
provino de Florencia y media 8.5 x 8.5 centimetros. Se invirtié un total de 100,000
ddlares. Se emplearon 2,400 libros de 25 hojas de oro para un total de 60,000 hojas.

Otro aspecto interesante a comparar es de dénde se tomaban y se toman las referen-
cias para los disefios de los ornamentos de un retablo. En la antigliedad muchas veces
se tenian como fuente de inspiracion otros retablos existentes® y también los detalles
ornamentales provenian de estampas y grabados. En el caso actual del retablo de San
Francisco, el arquitecto disefiador tomd como referencia para los motivos ornamenta-
les, en gran medida, los detalles de retablos antiguos barrocos de la misma iglesia de
San Francisco —entre ellos el dedicado a San Diego de Alcantara-(ver figura 4) y unos
pocos del libro “La Corniza Fiorentina”.

B AGCA, A1.20, legajo 693, f. 426, 05.07.1646
7 AGCA, A1.20, legajo 445, f. 153, 10.09.1582
8 AGCA, A1.20, legajo 801, f. 39, 26.02.1682
9AGCA, A1.20, legajo 1332, f. 380, 11.10.1686, AGCA, A1.20, legajo 1336, f. 14, 12.01.1690.
20AGCA, A1.20, legajo 670, f. 50, 23.02.1665. AGCA, A1.20, legajo 461, f. 226, 08.11.1694. AGCA, A1.20, legajo 535, f.
55,26.03.1693.
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Figura 4

Referencias ornamentales
del retablo de San Francisco
de 2019 extraldas de detalles
decorativos de retablos
antiguos de la misma iglesia

En cuanto a las esculturas, en el pasado con frecuencia se conservaban imagenes an-
tiguas y se colocaban en los nuevos retablos. Asi también sucede en el actual retablo
de San Francisco de iconografia Cristifera y hagiografica. El tema principal es la figura
del Cristo en la Historia de la Salvacién. De 10 esculturas, 6 son antiguas (Crucificado,
San Nicolds de Tolentino, Santa Clara, San José, San Francisco de Asis y San Anto-
nio de Padua) y 4 son de nueva manufactura (el Santo Hermano Pedro, Dios Padre,
Santo Domingo y la Virgen de la Salud). Lamentablemente no contamos con ninguna
informacion documental acerca del programa iconografico del retablo mayor de 1699.

En cuanto a los precios coloniales de las esculturas, podemos dar un ejemplo: en
1640, el maestro Mateo de Zufiiga, pidid que la tercera orden de San Francisco le
diera 90 pesos por una escultura de San Luis, Rey de Francia, “de reliebe entero”,
acabada hasta su policromia, de siete cuartos de vara de alto, y solicitd la misma can-
tidad de dinero por una escultura de iguales caracteristicas de Santa Isabel, Reina de
Hungria.?' Las esculturas por lo general, se tallaban en unos seis meses. En la actua-
lidad, para el retablo de San Francisco, se esta tallando una imagen de la advocacién
de la Virgen de la Salud, a cargo del maestro escultor Alfredo Figueroa. Mide 1.60
metros y se terminara en un aflo y medio. El tallado, sin acabados tiene un precio de Q
34,500.00. El Centro de Restauracion —~CREA- se hara cargo de los acabados.

TAGCA, A1.20, legajo 761, f. 203, 26.09.1640.
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Lo que sodlo se da en un retablo de la actualidad

Estudiando como se esta ejecutando la obra del retablo mayor de San Francisco se
han identificado aspectos que sélo se dan en esta época contemporanea y con el fin
de aportar datos para la posteridad en materia de Historia del Arte Guatemalteco, los
gueremos dejar constatados en este apartado.

Para su construccion se empled una estructura metalica que sirve de soporte de todo
el retablo. La estructura se anclé al suelo y al muro testero. Para el disefio y super-
visién se contrataron a dos ingenieros estructurales y a un ingeniero de suelos. Se
obtuvo una licencia de construccién de la Municipalidad de La Antigua Guatemala,
con el aval del Consejo Nacional para la Proteccion de La Antigua Guatemala, por un
monto de Q 5,000.00. Luego de la estructura se colocé una “piel” de madera, para
forrary dejar oculta la estructura, proceso que en el pasado era diferente, ya que todo
era de madera maciza.
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Retablo mayor de 1699

Retablo mayor de 2019

Financiamiento por medio de limosnas

Financiamiento por medio de limosnas

Contrato de fabricacion

Contrato de fabricacion

Contratacion de los frailes y cofradia

Contratacion de los frailes y hermandad

Maestro arquitecto ensamblador
Agustin Nufiez

Arquitecto Alejandro Rosales

04 afios 5 afios
9,700 pesos 4 millones y medio de quetzales
varas metros

18 varas de alto y doce varas de ancho

16 metros de alto y 8.10 metros de ancho

cinco calles, cuatro cuerpos y un remate

tres calles, tres cuerpos y un remate

cincuenta columnas salomodnicas

doce columnas salomonicas

veinte nichos

diez nichos

Proporcién 1:1.5

Proporcion 1: 1:1.62

Lo doro el maestro dorador
Juan de Fuentes

El dorado estuvo coordinado por la
arquitecta Claudia Marina Larios Giralt

Boceto inicial

Boceto inicial

No

Planos

No se cuenta con esa informacién

Disefio en mes y medio

Carpinteros ensambladores, talladores,
doradores y pintores

Carpinteros ensambladores, talladores,
doradores y pintores

No se cuenta con esa informacién

Intervinieron mujeres artistas y

artesanas
No Licencia de construccion
No Ingeniero estructural, estudio de suelos,
certificacion de la estructura metalica
Cedro Cedro y caoba

Esculturas antiguas y nuevas

Esculturas antiguas y nuevas

Pan de oro de 22 a 24 quilates
fabricado en Guatemala

Pan de oro de 23 % quilates fabricado
en Florencia

Pan de orode 19 cm. x 8.5 cm

Pan de orode 8.5cm. x 8.5cm.
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Retablo mayor de 1699

Retablo mayor de 2019

Pan de oro: en un retablo de 14 varas
de alto por 11 varas de ancho, en 1690,
se utilizaron 400 libros de oro de ocho

reales, es decir, se invirtieron unos
3.200 reales

Pan de oro: se invirtié un total de
100,000 ddlares. Se emplearon 2,400
libros de 25 hojas de oro para un total

de 60,000 hojas.

Referencia de retablos existentes,
estampas y grabados

Referencia de retablos existentes,
estampas y grabados

Esculturas antiguas y nuevas para el
retablo

Esculturas antiguas y nuevas para el
retablo

Estructura de madera

Estructura metélica

No se cuentan con datos documentales
histéricos de la iconografia del retablo.

Iconografia: Cristifero y hagiogréfico. El
tema principal es la figura del Cristo en
la Historia de la Salvacién.

Calle del Evangelio (abajo a arriba):
Santo Domingo de Guzman, San Nicolds
de Tolentino y Santa Clara.CALLE
CENTRAL: Crucificado (en el Frontdn
Dios Padre y Dios Espiritu Santo, San
Jose y Virgen de la Salud. CALLE DE
LA EPISTOLA: San Francisco de Asis,
Santo Hermano Pedro y San Antonio
de Padua.ATICO: San Miguel Arcangel.
REMATE DE ATICO: Dos Angeles
sosteniendo el escudo Franciscano.
DOCELETES: Angeles Pasionales
(Altos Relieves).

Cuadro 1. Cuadro resumen comparativo de los dos retablos mayores de distintas
épocas para de la iglesia de San Francisco El Grande, La Antigua Guatemala.
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Retablo Mayor, Iglesia San Francisco El Grande
PROYECTO o Santuario del Hermano Pedro. La Antigua
Guatemala.

Asociacion Civil no Lucrativa Conjunto
CONTRATANTE: Monumental de San Francisco el Grande, la
Antigua Guatemala.

CONTRATISTA y EJECUCION

DE LA OBRA Grupo Ancona S.A.

DISENO: Arquitecto Alejandro Rosales

NO. LICENCIA DE

CONSTRUCCION: C.1110-02-2013

COORDINACION Y . ‘
SUPERVISION Alejandro Rosales, Jheyson Najera
DISENO ESTRUCTURAL Rony Armando Sarmiento Garcia.
ESTUDIO DE SUELOS Ingeniero Wilma de Ledn.
ASESORIA ESTRUCTURA DE Ingeniero Oscar Benitez
SOPORTE DE RETABLO 9

INSPECCION Y

CERTIFICACION DE Ingeniero Rudy Rene Carias.
ESTRUCTURA METALICA

COORDINADOR DE

IMAGINERIA, DORADO Y Arquitecto Claudia Marina Larios Giralt.
POLICROMIA

CALCULO ESTRUCTURAL Juan José Campos. Ingeniero
GUARDAPOLVO pos. ing

ENTRANQUILLADO Y FORRO | Métodos y Medidas.

MAESTRO TALLADOR Y

ENSAMBLADOR Josué Chez y equipo.

Mishel Oliva, Lilian Oliva, Sonia Moreno, Mario
Paniagua, Armando Santos, Magaly Santos,
DORADORES Carlos Noriega, Fatima Garcia, Roberto
Herndmdez, Maritza Balan, Angel Montezuma,
Deigo Pichilla.

Alfredo Figueroa, Ivan Caraventes, Pablo

IMAGINEROS

Caraventes.
POLICROMIA, ENCARNADOQO Y | Claudia Marina Larios Giralt, Juan Manuel
ESTOFADO Gonzalez. Instituto CREA
RESTAURACION CONJUNTO

ICONOGESICO Instituto CREA

Estructura en metal. El tipo de anclaje es al muro
existente es con 18 tacos de caoba de 16” * 16”
ESTRUCTURA DE SOPORTE * 32" El taco estard unido a las platinas de 4" *
3/8” #24” * 4”. E|l perno de unidn es de %" * 16” y
agujero alargado de 17 * 2”.
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ESTUCTURA DE
GUARDAPOLVO

32 zoquetes en madera, seccion transversal
cuadrada de 7” x 7"y seccidn transversal de
316.13 cm2. Entranquillado de 2” x 2” y forro de
tabloncillo de %4”".

SOTOBANCO

incluye 6 tableros con invocaciones a La
Santisima Virgen y el tablero central con el
Escudo Franciscano (los brazos cruzados de
Jesus y San Francisco). El Sotobanco haciendo
las veces de Ménsula de Sagrario. En los laterales
de Sagrario tiene los simbolos de la Eucaristia del
Cordero Pascual y El Pelicano.

RITMO COMPOSITIVO

B-A-B, que lo forman las 2 calles laterales y la
calle del centro donde alberga el tema principal
del retablo

SOPORTES:

12 columnas salomdnicas ornamentadas con
tematica vegetal, con seis vueltas (segun el
dibujo aportado por Vignola). Comunmente son

6 vueltas. Las columnas de la Fachada de San
Francisco el Grande tienen 7 vueltas. Los motivos
vegetales se tomaron de las columnas del retablo
dedicado a San Diego de Alcald, en uno de los
laterales de la nave. Columnas con 6 vueltas.
Capiteles: en el primer cuerpo las columnas con
capiteles ddricos. En el segundo cuerpo capiteles
jonicos y en el tercer cuerpo capiteles corintios.
Los capiteles ddricos y jonicos se repiten en la
fachada y el corintio en el Retablo dedicado a San
Diego de Alcala.

Cuadro 2. Ficha técnica del retablo mayor de la iglesia de San Francisco,
El Grande, La Antigua Guatemala. Fuente: Arquitecto Alejandro Rosales.
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Conclusiones

Es importante para la Historia del Arte documentar el procedimiento de
fabricacion del retablo mayor de la iglesia del convento de San Francisco de
La Antigua Guatemala ejecutado de 2015 a 2019.

Fabricar un retablo en la actualidad no es exactamente lo mismo que como se
hacia en la época colonial, especialmente en el aspecto estructural.

Como la mayoria de los retablos de la época colonial se fabricaban todos de
madera de cedro, asi también el retablo mayor de la iglesia de San Francisco.
No obstante en la actualidad el retablo mayor de la misma iglesia iniciado a
construir en el 2016 tiene una firme y cimentada armazén de metal.

Construir un retablo en cualquier época supone un gran esfuerzo de
arquitectos, artistas y artesanos especializados.

Tanto en el pasado como en la actualidad siempre ha sido un esfuerzo
econdmico de muchas personas y al final es gracias al fiel devoto anénimo que
con su generosidad en dar limosnas, se materializan grandes obras de arte.

El estilo barroco salomonico se desarrolld en Guatemala en el Ultimo cuarto
del siglo XVII, principalmente gracias a la influencia de la Nueva Espafa,
especialmente por la llegada del artista oriundo de Oaxaca Agustin Nufiez.
Un magnifico ejemplo de la implementacion de éste estilo fue el retablo mayor
de la iglesia de San Francisco, que poseia cincuenta columnas salomdnicas.
Tuvo que haber sido una estructura espectacular que lamentablemente no
se conserva en la actualidad. Es significativo evidenciar cémo pervive la
preferencia por el barroco salomonico en la actualidad, como el retablo mayor
actual de la misma iglesia de San Francisco que esta proximo a culminar su
construccion.

El papel de un arquitecto en el disefio y construccion de los retablos en el
pasado colonial ha sido fundamental y también lo es en el presente.

Es notoria la fuerza simbdlica que tienen las esculturas que se dedican al culto,
ya que aunque el retablo sea nuevo (caso que se da tanto en el pasado, como
en la actualidad) se colocan iméagenes antiguas.
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