; Carlos Merlda , Canto a la raza.
‘__Mural en mosaico veneciano, interior
edificio de la Mun|C|pal|dad de Guatemala.
Fotografia de Romeo Flores, 2019.

| o




Carlos Mérida las lecturas de un sacerdote danzante maya. Integracion pldstica en arquitectura.

Revista AVANCE Afo_9, Vol_14_2019 No_1/ Primer semestre / Guatemala / ISSN 2308-3328 / Facultad de Arquitectura_USAC

CARLOS MERIDA:
LAS LECTURAS DE UN

SACERDOTE DANZANTE MAYA.
INTEGRACION PLASTICA EN ARQUITECTURA.
HOMENAJE EN EL 127 ANIVERSARIO DEL
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REVOLUCION GUATEMALTECA DE 1944.

CARLOS MERIDA: THE READINGS OF A
MAYAN DANCING PRIEST

PLASTIC INTEGRATION IN ARCHITECTURE.
TRIBUTE ON THE 127" ANNIVERSARY OF THE BIRTH OF THE MASTER
AND 74 YEARS OF THE GUATEMALAN REVOLUTION OF 1944.

MSc. Arg. Julio Mariano Sanchez Montufar * Fecha de recepcion: 20 de febrero del 2018
Arquitecto independiente Fecha de aceptacion: 13 de marzo del 2019
Resumen

Carlos Mérida se formo artisticamente de forma integral y privilegiada tanto en Gua-
temala como en Paris con la vanguardia artistica del momento, coincidiendo con inte-
lectuales guatemaltecos como Luis Cardoza y Aragon. Una revision casi al azar de una
muestra de su biblioteca personal, confirma lo anterior. La capacidad de evolucionar
y reinventarse en Carlos Mérida es muy meritoria ejecutando obras de pequefia y
gran escala (murales) en México, Guatemala y San Antonio Texas, Estados Unidos, en
colaboracién con arquitectos modernistas. La conformaciéon de la Mesa Técnica de
Patrimonio Edificado Moderno revaloriza la obra, no solamente de Mérida sino de un
equipo de artistas y arquitectos modernistas de primer nivel que ejecutan un conjunto
urbanistico (Corazon de Ciudad) con integracién plastica en arquitectura, con motivos
e inspiracion de cultura local (maya en especial) pero de alcance universal. La Mesa
Técnica propone entre, otras acciones, revitalizar el Centro Civico de la Ciudad de
Guatemala por medio de la planificacion y ejecucion de un Plan Maestro, asi como su
impulso para Patrimonio Mundial.

Palabras clave:
Integracion plastica en arquitectura, conservacion, revalorizacion, revitalizacion.

* Arquitecto, USAC (2001); Prof. en Historia UFM (2001); estudios de maestria en Conservacion de Monumentos
y Sitios Histéricos, USAC (2003-2005). Experiencia en conservacion de monumentos en La Antigua Guatemala,
Quetzaltenango, Tikal, Yaxha y Nakum Desarrolla actualmente arquitectura con integracion pldstica e identidad
nacional de forma independiente.
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Abstract

Carlos Merida was artistically trained in an integral and privileged way both in Guate-
mala and in Paris with the artistic avant-garde of the moment, coinciding with Guate-
malan intellectuals such as Luis Cardoza y Aragon. An almost random review of a sam-
ple from your personal library confirms the above. The ability to evolve and reinvent
itself in Carlos Merida is very worthwhile, executing works of small and large scale
(murals) in Mexico, Guatemala and San Antonio Texas, United States, in collaboration
with modernist architects. The conformation of the Technical Table of Modern Built
Heritage revalues the work, not only of Merida but of a team of modernist artists and
architects of first level who execute an urbanistic set (Heart of City) with plastic inte-
gration in architecture, with motives and inspiration of local culture (maya in particu-
lar) but of universal scope. The Technical Committee proposes, among other actions,
to revitalize the Civic Center of Guatemala City through the planning and execution of
a Master Plan, as well as its impetus for World Heritage.

Keywords:
Plastic integration in architecture, conservation, revaluation, revitalization
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Integracion plastica maya

Nakum afio 2006, un arquedlogo polaco que asciende de una tumba recién excavada,
pone sobre mis manos un pectoral de jade verde esmeralda con inscripciones jerogli-
ficas, perteneciente a una autoridad o gobernante maya, hace mas de mil afios, casi
inmediatamente me lleno de energia, observo fijamente al encargado del personal de
restauracion de campo y sonreimos simultaneamente... la guacamaya que sobrevuela
la ciudad y la selva; el cocodrilo que se zambulle en el Holmul y en las proximidades
del embarcadero, una ciudad de actividad social, comercial y espiritual intensa, de
luchas intensas, prisioneros.... todo en alto relieve finamente estucados y con eviden-
cias de color, expresiones artisticas monumentales (también hay grafitis con calidad
artistica), ejemplos excepcionales vigorosamente expresivos, de integracién plastica
en arquitectura o sintesis de las artes. Nakum es una de las ciudades mayas mas fas-
cinantes y mejor conservadas en el Mundo Maya de Guatemala.

Escenas del Popol Vuh integradas plasticamente a edificaciones monumentales, pue-
den apreciarse también en El Mirador, San Bartolo, Holmul; por su parte gobernantes y
deidades son representados plasticamente en cresterias y mascarones, en diferentes
templos de Tikal y otras ciudades mayas, particularmente de las Tierras Bajas de Petén.

Integracion plastica moderna

Conceptualizé la integracion plastica en arquitectura, cuando la propuesta del objeto ar-
quitectonico y la creacién plastica se conciben, planifican y ejecutan de manera simulta-
neay coordinada, cuando ambos son uno solo, estructural y conceptualmente hablando.
En relacion a la colaboracion entre arquitectos y artistas, Mérida refiere: “En la época de
las especializaciones es muy posible que asi como los arquitectos necesitan a los inge-
nieros, también hayan menester de los pintores. No habrd una razén para pensar que no
pudiesen llegar a entenderse y que la colaboracién condujese a una integracion. Seria
ineludible, si, que el pintor llegase a entender muchas cosas, pongamos dos ejemplos,
que el ritmo actla no sélo como agente de provocacion dinamica sino también emocional
y que la escala es la vertebracion estética del edificio. Cuando el pintor se compenetre y
resuelva problemas de esta naturaleza, estaremos a un paso de una feliz colaboracion”
Evidentemente Carlos Mérida, tenia mucha facilidad y condiciones hacia el muralismo
y la integracién pléstica en arquitectura, “de ahi que Mérida gire hacia la pintura mural,
en proyeccion de integracion arquitecténica. Su arte plano y sin volimenes sensuales,
permite el acceso inmediato al muro. Sus trabajos realizados en ese campo represen-
tan lo mas genuino de su labor eminentemente americana, por la proximidad ritmica con
los frescos precolombinos”. 2 Mérida reafirma sobre integracion plastica: “La pintura hay
que confundirla en el cuerpo arquitecténico y no tomarla como mera ornamentacion.
Este es el muralismo que avizoramos. Pintura funcional que resuma una coordinacion
arquitectonico-plastica para llegar a una logica unidad ;dificil? Quizas, pero no imposible,
recordemos a los mayas”.® Nuevamente Mérida nos dice: “estos trabajos de investigacion
que ahora efectuo, estan relacionados con la proporcién, o la escala, como la llaman los

' Luis Cardoza y Aragon. “Carlos Mérida Color y Forma”. 1992, pag. 205
2 Roberto Cabrera en Luis Lujan. “Carlos Mérida precursor del Arte Latinoamericano”. 1985, pag. 176
3 Carlos Mérida. Escritos sobre Carlos Mérida sobre Arte: El Muralismo” 1987. P4g. 155
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arquitectos, o sea la correspondencia entre las partes como unidades y el todo; con el
ritmo, con las relaciones cromaticas, con el valor tonal, con las leyes de la proximidad y
de los opuestos, que afloran en la adecuada articulaciéon de las formas en el conjunto,
con fendmenos asaz interesantes por curiosos como los balances en linea, la perspectiva
unifocal y multifocal, la densidad, las texturas, la asimetria simétrica™

“Hizo bien Carlos Mérida en no alinearse al muralismo mexicano”, ese fue el comentario
que hice y que incomodd y generd alguna discusion con un especialista mexicano, in-
vitado a una reunién de la Mesa Técnica (edificio Pan Am, Ciudad de Guatemala, 28 de
noviembre de 2013). Es el propio Diego Rivera quien afirma refiriéndose a Mérida: “Es un
gran pintor, no esté en la linea nuestra, pero es un gran pintor. Hagamos como dijo Mao Tse
—Tung, que cada quien haga la obra que quiera hacer y que el pueblo escoja, sverdad?”®

La Universidad Nacional Autonoma de México-UNAM (ver cuadro 1), tuvo la oportuni-
dad de dejar de ser una propuesta muralista predominantemente realista-figurativa,
con la invitacién que Del Moral le realiza a Mérida para trabajar dos murales para la
Facultad de Letras y Filosofia de dicha Casa de Estudios, aunque Mérida seguramente
aceptod gustosamente dicha invitacion, jacaso la propuesta de Mérida no hubiese es-
tado en “mejor armonia y sintonia” en la Universidad Central de Venezuela-UCV? En
donde el muralismo es predominantemente abstracto y en muchos casos geométricos
(ver cuadro 1); y la posibilidad ademds de reencontrarse con amigos de antafio como
Calder y Léger. Y el encuentro fotografiado que Mérida tiene en Paris con Villanueva
y Lam? Las obras de Mérida no llegan a ejecutarse en la UNAM (aunque si en muchas
partes de Ciudad de México y Monterrey colaborando con los arquitectos: Martinez
de Hoyo, Pani, Del Morral, Ramirez Vazquez, Ortega, Carral entre otros y San Antonio
Texas), ya que la administracion del gobierno mexicano de turno manifestd su indispo-
sicién a seguir financiando més “decoraciones” en C.U. Ademas Orozco se expresa en
desacuerdo en que obras abstractas se ejecuten en el recinto universitario. Las dife-
rencias y discusiones en torno al muralismo nacionalista, realista-figurativo con fuerte
carga social y politica mexicano y el muralismo abstracto-geométrico de Mérida, con
caracteristicas analiticas y conceptuales, fueron frecuentes. A propdsito sobre el estilo
de Mérida comenta el mexicano Gabriel Fernandez Ledesma: “rehulye la representacion
de la vida exterior en el que estamos presos, en cambio, desde su fondo hace surgir a
la naturaleza subjetiva, la que se expresa mediante los méas reales y puros elementos: la
geometria y espacio”.® Solo los debates Mérida-Orozco o Cardoza-muralismo naciona-
lista mexicano merecen un estudio aparte. Mérida se mantuvo siempre fiel a si mismo y
a su estilo...“por ello no me siento en perfecta consonancia con los pintores mexicanos,
tan estaticos, demasiado tradicionales un tanto rutinarios, en tanto me gustan mas los
pintores jovenes que aquellos que fueron de mi generacion. Detesto ese arte grandilo-
cuente, teatral, que fue caracteristico de mis contemporaneos. Abomino la pintura de
tesis, el teatro en la pintura, el aparato en la plastica”.’

Mérida llegdé formado a México en 1919. Y reformado para 1929, “volvi a México...mi
obra sufrié entonces una transformacién profunda. El mismo problema una respuesta

4 Eduardo Espinosa”.Carlos Mérida. Aportaciones a la Integracion Pléstica”. 2005

5 Stella Quan. “Los Escritores y artistas del 44”. 2018. Pag.109

5 Gabriel Fernéndez L. “Catélogo de la Exposicion del Palacio de Bellas Artes, México, 1937
7 Carlos Mérida, “Autorretrato”. México, 1974. P4g. 6
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diferente. El sentido de la abstraccién, en el que fueron maestros mis antepasados,
tomé forma en mi tan clara, tan precisa, que ya no podia aceptar otra interpretacion
de nuestras visiones y nuestras experiencias de la vida sino mediante un arte que
tuviese ese recéndito pudor de darse por entero, de plegarse como las plantas sen-
sitivas cuando se les toca...Pintura por la pintura, el goce de la pintura con la misma
frenética pasion del goce de la musica por los sonidos”. En opinién de Diego Rivera:
“Carlos Mérida fue el primero en el continente americano en realizar una labor ameri-
cana en el campo del arte y de la estética”.

Segun Cardoza (que aunque nunca llega a conocer personalmente el CCCG mas que
parcialmente por fotografias), refiriéndose a la obra mural de Mérida, “lo mas sefiero
de su obramural me parece la realizada en el Palacio Municipal de Guatemala (1956)".8
Un folleto antiguo de la institucion lo describe asi: “Se contemplan en los pafios prin-
cipales que dan al frente del edificio y que son los mayores en dimensién, iconogra-
fia maya en uno de ellos y en el otro esencia de imagineria colonial, que constituye
una de las formas mas bellas de la expresiéon plastica de la colonia”.? Después de la
“primavera democratica” de Guatemala (1944-1954), Cardoza nunca pone un pie en
Guatemala, pero sconoceria al menos por fotografia la propuesta mural de Mérida en
el Crédito Hipotecario Nacional-CHN y el Banco de Guatemala-Banguat?, personal-
mente me parecen éstas, las obras de integracion plastica mas interesantes y valiosas
de Mérida, por su innovacion tecnoldgica (cobre esmaltado), por sus dimensiones (98
m2 para el Banguat y 160 m2 para el CHN, total: 258 m2), por la aplicacion de color
(“brillantes, calidos y acogedores de integracion psicoldgica” y contraste en un con-
texto interior sobrio) y uso de materiales (“cobre esmaltado rustico como artesania”,
maderas finas y marmol blanco guatemalteco), por la revalorizacién de temas mayas
y cultura guatemalteca y por el estilo (abstracto geométrico en su etapa madura y
perfeccionada), y concepcion en general (no como un elemento aislado sino interco-
nectados en la planta baja con la Municipalidad-Muni y el IGSS, definiendo conjunta-
mente con los arquitectos, espacios y usos culturales).

Es en Guatemala en donde Mérida inicia su formacion artistica con clases de pintura
en el Instituto de Artes y Oficios con el prof. Manuel Carrera, ademas con el peruano
Mariano Gonzélez y después con Santiago Vilchi; musica con Miguel Espinoza vy el
etnomusicélogo Jesus Castillo. Ademas es en la propia Guatemala en donde empieza
a conocer el modernismo gracias a la amistad que forjé especialmente con Sabartés
(también conocid al venezolano Santiago Gonzalez), por las conversaciones y ter-
tulias que tuvo particularmente con el catalan y con Carlos Valenti entre otros, en la
trastienda de Sabartés del Portal del Comercio, segun testimonio de Carlos Mérida,
hechos vividos a partir de 1908 y en donde podian apreciar los cuadros de Picasso de
su época azul,’® que este trajo a Guatemala. Determinante también en los artistas jo-
venes guatemaltecos, fue la influencia de las obras de Mir y Nonell traidas a Sabartés
por el constructor guatemalteco estudiado en Barcelona Manuel Moreno Barahona."
“Sabartés para retornar a Espafia se vio en la necesidad de empefiar la obra de Pi-

8 Cardozay Aragon, Luis. “Carlos Mérida...” Pag. 7

¢ Folleto: “Murales del Palacio Municipal de la Ciudad de Guatemala”. Municipalidad de Guatemala, Division de
Educacion y Cultura.

10 Roberto Cabrera. “El Arte en Guatemala Entre Dictadura y Revolucion: 1930-1945. 2015, Pag. 132

" Cabrera. “El Arte en Guatemala...”.. P4g. 133
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casso que luego recupera” (comentario de Ramoén Avila en Galeria Panza Verde, La
Antigua Guatemala, 13 de agosto de 2014). Motivado por el propio Sabartés, Mérida
viaja a Parfs en 1912, acompafiado por su amigo Carlos Valenti; el arquitecto Lionel
Méndez Ddvila confirma lo determinante que fue Paris en la formacion de Mérida:
“la determinacion de hacer una pintura sin compromisos literarios la reafirma alla. La
conciencia de que el arte no es improvisacion, se debe a finalidades que principian
y se conforman en sf, y el rigor de lo que significa construir una obra, se lo muestra
su encuentro con Modigliani, Anglada Camarasa le comunica el valor elemental del
dibujo; Van Dongen pionero del movimiento neoplastico la solidez de la pintura con-
creta”,'? a lo que sumaria el estilo particular abstracto de Mondrian. Ademas conoce
a Picasso, “llegué a Paris en el momento preciso que nacfa el movimiento cubista, fue
el encuentro con el espacio dimensional. Fue pasar de la teoria euclidiana donde todo
es plano y donde las lineas paralelas nunca se juntan para llegar a comprender que
vivimos en un universo curvo, donde las paralelas si se juntan”.”®

El autor de “Sistema y Dialéctica del Arte” John Graham afirma sobre Mérida: “...sabe
valorar el fendmeno tridimensional y trasladarlo con signos bidimensionales a un pla-
no; que su escritura es espontanea y plena de valores es belle matiere en una escala
universal, es decir muy poco”."”

La biblioteca personal del maestro

Tomo casi al azar una muestra pequefia de la numerosa biblioteca de Carlos Mérida,
suficiente para darnos una idea de su formacion, “ojeo y proceso” la muestra. Uno de
sus primeros libros de lectura y estudio en su primera estancia en Paris es la publica-
cion del tedrico y pintor Cennino Cennini, “Le Livre De L Art. Ou Trataire de leinture”.
Paris 1911. (Firmado por Carlos Mérida en 1914), considerado el primer tratado moderno
de pintura, el cual aunque su método expositivo es medieval, revaloriza el dibujo y el
color de Giotto. En la segunda estancia en Paris en 1927, Mérida conoce a Klee, Mird
y a su compatriota el escritor Cardoza. Es el periodo de la abstraccion geométrica, en
el cual una de sus referencias para el estudio y la practica de las artes plasticas y la
geometria es el libro de Matila Ghyka, “Esthetique. Des proportions dans la nature
et dans les arts”, publicado en Paris de 1927. Dicha publicacién expone que no existe
separacion absoluta entre arte y ciencia. En el texto aparecen algunos de los primeros
trazos geométricos hechos a mano de Mérida: “Tridngle de pentalphe, angle 36°; Espi-
ral; Pentdgono; Poligonos regulares: Triangulo, Circulo, Pentdgono” y alguna anotacién
a mano: “Proporcién: Relacion entre media y extrema razén” en la pagina 31. “las gran-
des composiciones murales de Mérida, estan claramente organizadas segun las leyes
de la seccion aurea, de modo que su elaboraciéon misma alcanza un esquema cons-
tructivo segun las leyes naturales y arquitectdnicas del universo. Esto es evidente, asi
como la unién de estas formas con resultantes geométricas o matematicas”.’® El estudio
sobre el cubismo en la obra: “Picasso”. Les Editions G. Cres. Paris, 1922, publicacion
que sobre el mismo realiza el francés Maurice Raynal, quien habita el edificio de Mont-
martre “Bateau Lavoir” o el “Barco Lavadero” por su estructura de barracas en madera

2 Lionel Méndez Davila. “Carlos Mérida”

'3 Garcia en Lujan. “Carlos Mérida...” Pag. 178

4 Luis Cardoza y Aragon. "Revista de Guatemala” 1945. P&g. 4

s Luis Lujan. “Carlos Mérida 1891-1991, Centenario de su Nacimiento. Guatemala”. 1991, P4g. 17



Carlos Mérida las lecturas de un sacerdote danzante maya. Integracion pldstica en arquitectura.

Revista AVANCE Afo_9, Vol_14_2019 No_1/ Primer semestre / Guatemala / ISSN 2308-3328 / Facultad de Arquitectura_USAC

(quemado en 1970, ahora talleres modernos), mismo que también es habitado por pin-
tores célebres como Picasso, Gris y Modigliani. Se dice que en dicho espacio Picasso
trabaja su obra protocubista “Sefioritas de Avignon” (1907) y se da el nacimimiento del
arte moderno. Asi como una publicacion fundamental para la concepcion del purismo
vanguardista: “La Pinture Moderne” de Ozenfant & Jeanneret (Le Corbusier), escrito en
Paris, 1925. El purismo vanguardista es un arte sustentado fundamentalmente en el uso
de las formas bdsicas, despojadas de elementos superfluos, que procura la armonia
estética mediante el uso de la seccion aurea. Alberto Zamudio escribe : « No se puede
negar que en esas realizaciones maravillosas de Carlos Mérida, ejecutadas en relieve
cuando usa el cemento, en tintas planas cuando emplea pintura al fresco e intenciones
arcaizantes cuando utiliza el mosaico tipo veneciano, esta presente la influencia que
en él ha ejercido Le Corbusier ».'® Nelken afirma : « Mérida es el primero en recono-
cer la importancia que, en sus obras de integracion al muro, tienen las sugestiones
de un Le Corbusier; asi como un antes, de ciertas realizaciones de conjunto alemanas
y holandesas y, un poco después, las Ultimas directrices de la pintura brasilefia y de
Estados Unidos».” Otra lectura con cardcter técnico-artistico es la publicacion de Jay
Hambidge, “Dynamic Symmetry in Composition”. Brentano’s. Nueva York, 1923. Con
dedicatoria a mano:” A Carlos Mérida Jay Hambidge.

Sincerely Alma Reed (maya) Nueva York 23 de marzo de 1930”. Dicha obra trata sobre
el estudio del arte clasico, (como el Partendn) por medio de la aritmética y la geo-
metria, que segun la publicacién, son el fundamento de la proporcién y la simetria
en el arte. La Simetria Dindmica, es un sistema metodoldgico proporcional y natural
de disefio que emplea un sistema de rectangulos dindmicos. La seccién alrea esta
presente en las formas naturales.

La relacion entre Picasso y Sabartés en “Verve”. Vol. V, No. 19 y 20. Ediciones de la
Revue Verve, Paris 1948. Dicha revista es fundada por el editor de libros de arte Té-
riade en 1937, en 1951y 1954 salen otros ejemplares sobre Picasso.

Entre 1950 y 1965, Mérida tiene estrecha relacién con Italia. Estando Mérida en 1950
como agregado cultural de la Embajada de Guatemala en ltalia ¢, hacia donde puede
dirigirse un artista como Mérida, recién llegado a Roma? jSeguro, a la Capilla Sixtina!,
ademas lo motivo la lectura y el estudio, de la publicaciéon de Mary Pittaluga. “The
Sistine Chapel”. Del Turco Editore Firenze. Italy, 1950. Por otro lado, se elaboran los
murales con placas de cobre esmaltado del CHN y Banguat conjuntamente con el
Maestro en Artes en los Metales, Franco Bucci de los laboratorios Pesaro en 1965, en
el intermedio, Mérida conoce y aprende la técnica de Mosaico Veneciano (murales
para la Municipalidad e IGSS). Mérida realiza un recorrido cultural-artistico por Ra-
venna en este lapso, asi lo atestigua el libro de Sandro Chierichetti “Ravenne”. Guide
Artistique Ilustre. Italia, 1959. En plano urbano de Ravenna aparecen marcados los
monumentos que probablemente visita: Catedral, el templo-palacio de San Apolinare
el Nuevo. Los Baptisterio Neoniano y Ariano ;Qué motiva a Mérida realizar esta visita
a Ravenna y a estos edificios en particular? Ciertamente el arte en general, pero en
buena medida Mérida viaja a Ravenna, motivado por conocer de primera mano los

16 Lujan. “Carlos Mérida, precursor...”. pag. 162
7 Cardoza y Aragon “Carlos Mérida...”. pag. 193
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murales en mosaico en edificaciones patrimoniales bizantinas y paleocristianas, en
una urbe considerada la « Ciudad de los Mosaicos », aunque antes de 1959 Mérida ya
ha realizado varias obras en mosaico veneciano tanto en México como en Guatemala.

Para el afio de 1954 Mérida expone en el Museo Bellas Artes de Caracas, y un afio
después recibe un homenaje por parte de un colectivo de pintores venezolanos. La
poetisa Ida Gramcko, le obsequia una de sus obras “Poesia-teatro ». Ediciones Aguilar
S.A. Impreso en Espafia con dedicatoria: “A Carlos Mérida con gran admiracién y carifio
de Ida Gramcko. Caracas, abril de 1956”. Aunque es su hermana Elsa, pintora abstracta
geométrica, la que debid interesarse mas por la obra de Mérida, expuesta en Caracas.

El primer trabajo de Cardoza sobre temas pldasticos, es precisamente sobre Mérida,
una monografia editada por la Gaceta Literaria de Madrid, dirigida por Jiménez Ca-
ballero en 1927. “Si algun interés tienen esas paginas seria el de comprobar cémo el
anhelo de una expresion americana y universal lo sentia ya y cémo Guatemala estaba
presente en mi pensamiento”.’® Luego en Lima en 1928, en esta Ultima le sugiere a
Mérida “cuan benéfico le seria superar la fase decorativa no solo de su arte, sino del
arte latinoamericano en general” y considera a Mérida el mejor guia para lograrlo. La
monografia de Cardoza de 1927 en Madrid se realiza con motivo de una exposicién
de Mérida en dicho espacio. 20 afios después, Mérida expone en su palis natal, en la
Guatemala revolucionaria de Arévalo, con quien aparece fotografiado (evento artisti-
co celebrado del 24 de diciembre de 1947 al 10 enero de 1948, la Academia Nacional
de Bellas Artes imprime un folleto titulado: “Carlos Mérida en Guatemala”. Exposiciéon
de obras recientes 1940-1947). De las anteriores exposiciones y su evolucion con re-
cursos geométricos comenta el pintor surrealista espafiol Eugenio Fernandez Granell,
quien residio por aquel tiempo en Guatemala, pero escribié desde El Nacional de Mé-
xico: “...afirmado la tierra y lo indio a un ambito mas aéreo y celeste, aparentemente
mas irreal. De ahi su autenticidad en la pintura latinoamericana”."®

La amistad entre Mérida y Cardoza se consolida en México en 19302° cuando el primero
brinda hospedaje a Cardoza en su propia casa. México es un pais que histéricamente ha
sido generoso, hospitalario y solidario (Frida manifestando enfermay en silla de ruedas
en el 54, por la intervencién de EU en Guatemala que provoca caida de Arbenz) con la
intelectualidad guatemalteca (aunque practicamente casi toda llega formada al vecino
pais): Monteforte, Monterroso, lllescas, Gonzalez, Capuano, Paz Tejada, Martinez Pe-
laez, Cuevas del Cid, Osorio, Payeras, Flores, Cardozay Foppa, escritores, especialistas
en arte y amigos de Mérida con quien se produce intercambio bibliografico: “A Carlos
Mérida, con un abrazo maelstromico, L. Cardoza y Aragon 1926, Paris junio” (Cardoza y
Aragon, Luis. “Maelstrom”. Prélogo de Ramoén Goémez de la Serna. Edicién original. Edi-
torial Excelsior 27. Paris 1926); “Para Dalila y Carlos” (Cardoza y Aragdn, Luis. “Poesia”.
Letras de México, 1948); “Para Carlos Mérida esta aproximacion a La Poesia de Miguel
Angel con la admiracion y el carifio de Alaide, México, junio, 66", (Foppa, Alaide. “La
Poesia de Miguel Angel”. Editado por Ecuador 0°0“0"*, Revista de poesia Universal
e Instituto Italiano de Cultura. México, 1965).Y aunque en México esta intelectualidad

8 Quan. “No es el Fin...". P49.56

19 Arturo Taracena. “La Polémica entre el Pintor Eugenio Fernandez Granell...” 2015. Pags. 62 y 63
20 Taracena. “La Polémica,,,,” . P4g. 66
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guatemalteca encuentra mejores condiciones para desarrollarse, proponer y vivir; los
caracteriza la brillantez-compromiso con Guatemala, y la capacidad para producir aqui,
alld y en donde se encuentren muchas veces de manera excepcional.

No podia faltar dentro de las lecturas de Carlos Mérida, un texto trascendental en el
continente americano, y una de sus mayores fuentes de inspiracion: el sagrado libro
de los mayas-quiches, el “Popol Vuh”, y sus marcaciones en éste para la creacion de
las “Estampas del Popol Vuh” o los grabados “Canto al libro Sagrado” entre otras pro-
puestas artisticas relacionadas a la obra en mencion.

Un proyecto de nacion: conservar, revalorizar y revitalizar el centro civico

Trazar los lineamientos para un Plan de Gestidon- Plan Maestro en un conjunto arqui-
tecténico moderno con caracter patrimonial pero acorde a tiempos contemporaneos,
sin poner en riesgo los valores de integridad y autenticidad. El punto de partida: El Plan
Maestro Original para el CCCG y la participacion de sus autores vivos: Arquitectos: Jorge
Montes, y Pelayo Llarena, asi como la validacion por parte de los creadores originales
de cualquier plan (como de hecho sucedio, con la participacion de Montes y Haeussler,
en el Taller de Validacion de la Declaracion de Importancia Patrimonial, el 1 de agosto
de 2013, previamente al Acuerdo ministerial que lo declara como patrimonio cultural de
la Nacion en el 2014) o ejecucion en el conjunto arquitecténico moderno. El CCCG (ver
cuadros 1y 2) constituye hasta la fecha, la mejor propuesta (conjuntamente con el Cen-
tro Cultural Miguel Angel Asturias, ver cuadro 1) para humanizar la Ciudad de Guatemala,
asi como la principal fuente de identidad nacional para la misma, dichos valores deben
no solo preservarse, sino consolidarse (finalizando obras pendientes) y revalorizarse
para las presentes y futuras generaciones, por medio de un proyecto de Nacion.

Conservacion: la Municipalidad, el Instituto Guatemalteco de Seguridad Social-IGSS,
el CHN y el Banguat, son todos bienes inmuebles patrimoniales de la Nacién y estan
registrados con la maxima categoria para su preservacion y conservacion: categoria A,
por lo tanto es importante evitar realizar ampliaciones o modificaciones ya sea exter-
nas o internas que puedan alterar los edificios, de hecho en los primeros es importante
liberar una pérgola trabajada en la azotea de la Municipalidad. Para el caso del IGSS, el
noveno nivel (el Ultimo) una parte es original (el concreto visto) y la otra es una altera-
cién (modificaciones realizadas en los ultimos afios), esta Ultima es necesario liberarla
y de esa forma no poner en riesgo la integridad y autenticidad de las edificaciones
patrimoniales. Para el edificio del IGSS, los arquitectos Haeussler y Montes, recomien-
dan “replantear el color y la textura actual del edificio y volver a los colores originales
del edificio: tenues u opacos, para desvanecerse con los colores y tonos de los demas
edificios” (Taller de Validacién 2013). Es importante que también los interiores se con-
serven de la manera mas integral posible: servicios sanitarios y sus artefactos origina-
les; mdédulos de ascensores originales, pisos y muros originales. Adecuarlos a tiempos
contemporaneos: servicios de Internet, cable, y otro tipo de instalaciones es viable,
dejando instalaciones y tuberias expuestas, evitando dafios parciales a los edificios.

Idealmente las divisiones interiores de los edificios patrimoniales debieran de reali-
zarse por medio de mobiliario, tal como fueron conceptualizados (procurando venti-
laciones cruzadas en los edificios con orientacién norte-sur) nos comenta el arqui-
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tecto Haeussler en el Taller de Validacién en 2013: “disefiamos el mobiliario para el
interior del CHN con formas de escuadras invertidas”, se las dibujo en el momento y
le pregunto: sasi? “si, asi” me contesta. Quiere decir que los arquitectos creadores del
CCCG no solo se ocuparon de diseflar arquitectura (funcionalista) y urbanismo (co-
razon de Ciudad), sino ademéas mobiliario y que el mismo se integra y armoniza con la
arquitectura, tal como sucede con la propuesta que comenta el arquitecto Haeussler,
la cual se integra a los parteluces de “escuadras invertidas” del CHN.

Uno de los trabajos mas urgentes en materia de restauracion es el Bimural de Mérida que
posee un espejo de agua, que se ubica en el exterior del IGSS, un folleto antiguo de la insti-
tucion lo describe asi: “consiste en millares de chinitas, fragmentos de un material parecido
a la ceramica, es fundido al horno por artesanos especializados, que siguiendo instruccio-
nes del maestro logran la variedad de colores y formas disefiadas por este. El mural se arma
un poco como rompecabezas siguiendo siempre las instrucciones del maestro sobre un
mortero”.?' Es importante ademas recuperar el uso, funcién y concepcién original del “salén
permanente de exposiciones” (Montes y Haeussler en el Taller de Validacion 2013) para
el cual fue disefiado el espacio que ve hacia el mural posterior (el mas pequefio). Algunos
criterios para restaurar el mural son: Reintegracion (si se conservan algunos mosaicos ori-
ginales desprendidos) de mosaico; integracion de mosaicos faltantes; integracion de color
en mosaicos descoloridos (especialmente el extremo norte del mural, el cual ha sido el mas
expuesto al sol), Consolidacion en grietas, fisuras y mosaicos. Es importante contar con
levantamientos y registros fotograficos completos de toda la obra muralen el CCCG y fuera
de éste, porque de esa manera se pueden restaurar (cuando se requiera, como ya sucedid
con el CHN y el terremoto de 1976) haciendo reintegraciones (elementos originales) e inte-
graciones precisas (elementos nuevos), respetando la composicion original.

Revalorizacion: trabajar algunos proyectos que por diferentes motivos quedaron in-
conclusos, que no pongan en riesgo la integridad y autenticidad del conjunto, sino por
el contrario aporten “nuevo valor”: el mural de Recinos para la CSJ; el mural de Mérida:
Un canto lirico al quetzal (propuesta 1) o el mural de IGSS Gonzélez-Goyri (propuesta
2) para el Auditorio exterior del IGSS, a manera de un enorme triptico (norte-ponien-
te-sur). La Torre Il del Banguat (en la cual existen cimientos y arranques de columnas)
y las propuestas de “fundicion in situ” de Gonzalez Goyriy Vazquez en los murales po-
niente y oriente. En este caso la propuesta para el edificio puede ser de integracion para
el exterior, con los murales ya mencionados pero puede ser de contraste en su interior
(que incluya propuestas de integracién plastica contemporanea), es decir emplear ma-
teriales y tecnologia “de punta”: vidrio, metal, etc.

Revitalizacion: un hecho manifiesto en el CCCG, es el limitado uso los fines de semana
y las noches, esta realidad-debilidad es trabajable: sumando espacios de uso cultural
que den “nueva vida” al conjunto patrimonial y que no resten los usos y funciones admi-
nistrativas actuales. Recordando que la concepcion original del CCCG fue de usos mix-
tos (administrativo-cultural), pero el uso cultural ha quedado bastante relegado. El Ban-
guat es la institucion que mejor aplica lo referente a los usos mixtos al disponer de un
Museo de Numismatica, una biblioteca y el vestibulo del primer nivel de la Torre | para

?'Folleto: “Los Murales de Carlos Mérida y Relieves de Roberto Gonzélez Goyri”. P4g. 2. Departamento de
Relaciones Publicas del IGSS
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exposiciones temporales artisticas. En relacion a esto Ultimo, es importante que tanto
la Municipalidad como el CHN, utilicen los vestibulos del primer nivel, para actividades
culturales temporales. Propuesta: Museo de arte moderno y contemporaneo y Centro
de Documentacion Artistica en la Torrre Il del Banguat. Plaza (propuesta de integracion)
y sotanos (propuesta de contraste) frente a la Municipalidad, con la particularidad de
dedicar el primer sétano a un uso cultural (podria ser el Museo de la Ciudad entre otros
espacios culturales, que incluyan arte e integracion plastica contemporanea) y el resto
de soétanos para parqueos, y la prolongacién del corredor peatonal de la Sexta Avenida
hasta la Plaza Italia, la 72, 62 “A” y 92 avenidas pueden ser objeto de tratamiento similar
(ensanchar areas peatonales) integrando Centro Histérico con CCCG. Respecto a esta
plaza comenta el arquitecto Haeussler (Taller de Validacion, 2013) “,cémo es posible
que le puedan llamar Plaza Italia a un espacio tan reducido como el actual? la plaza
debe ocupar toda la actual &rea de parqueos actual”. Plaza (propuesta de integracion)
y sétanos (propuesta de contraste) entre el IGSS Y la Municipalidad (integrando los
dos edificios, también en el Plan Maestro Original), el primer sétano podria tener usos
y funciones culturales que incluyan arte e integracién plastica contemporanea y los
siguientes sétanos para parqueos. En ambas propuestas con sétanos es importante
que se trabaje coniluminacion y ventilacion natural. Para planificar y ejecutar la anterior
propuesta es necesario realizar una segunda convocatoria de arquitectos y artistas que
por méritos y concursos, colaboren en equipo.

Trazar la ruta reformista

Institucionalizar el trabajo de la Comisién de Valorizacién (Mesa Técnica) del CCCG,
creando una Oficina de Patrimonio Moderno en la Direccion General del Patrimonio
Cultural y Natural del Ministerio de Cultura, que con el tiempo se consolide y se con-
vierta en una Institucion (con un presupuesto y personal técnico-administrativo sufi-
ciente) que vele no solamente por el CCCG, sino ademas por el patrimonio Moderno
inmueble y mueble (esculturas, pinturas, etc.) de todo el pais y también se ocupe del
patrimonio contemporaneo que por su calidad técnica-artistica se considere “patri-
monio en potencia”.

Es importante impulsar el Centro Civico guatemalteco para patrimonio Mundial, to-
mando criterios de valor Unico excepcional: Corazén de Ciudad; estilizacion y perfec-
cionamiento de técnica de fundicion “in situ”; el sincretismo arquitecténico (lo maya y
el modernismo) y la obra innovadora, madura y de vanguardia de Mérida en El Centro
Civico de la Ciudad de Guatemala, la cual constituye un ejemplo excepcional del "arte
moderno americano”, sustentado e inspirado en la cultura viva de los mayas guate-
maltecos. La actual propuesta de ANADIE de construir el Centro Administrativo del
Estado en el Conjunto Histérico Industrial de la Estacion Central de Fegua, no solo es
ilegal, sino ademas altera y descontextualiza dicho conjunto patrimonial, y pone en
riesgo el proceso de Nominacién con UNESCO.

Finalmente la necesidad urgente e impostergable de reestructurar el Ministerio de
Cultura y del Estado guatemalteco en general. Integrando Cultura-Ambiente-Turis-
mo en un solo ministerio, eficientando funciones y objetivos comunes, para impulsar
politicas publicas de Estado, y proyectos de Nacion en donde la conservacion de la
Cultura y la Naturaleza, no solamente constituyan la principal fuente de identidad y
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orgullo nacional, sino ademas la principal generadora de recursos econémicos para
el Estado, y asi poder invertir de mejor forma en el bien comun de sus habitantes, to-
mando en consideracion que la Republica de Guatemala, es una de las naciones mas
ricas mundialmente en términos de densidad de patrimonio mixto: cultural-natural.

Veo a Mérida danzar junto a otros sacerdotes danzantes mayas, frente a su propia
creacion en el interior del Banco de Guatemala, me acerco a él, lo observo fijamente,
casi al oido le comento sobre el Centro Civico....... y isonreimos simultdaneamente!
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