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Resumen

En la revista Avance Afio 8. Vol. 13-2018 No. 2 se publicé la entrevista realizada al
artista plastico ElImar René Rojas Azurdia, como parte de la recoleccion de datos en
la elaboracién de la tesis doctoral Integracion Plastica en Arquitectura Moderna
del Sector Privado de la Ciudad de Guatemala (1954-1976): un analisis critico de
edificaciones, por Jorge Mario Lépez Pérez. Otra de las entrevistas significativas
para ese fin, fue la realizada a Carlos Haeussler Uribio,' quien fue una de las figuras
mas importantes del Movimiento Moderno y de la Integracién Plastica en Guatemala,
dejando un reconocido legado a través de sus obras. La entrevista fue semiabierta y
se llevd a cabo en la oficina del entrevistado, ubicada en la Zona 13 de la Ciudad de
Guatemala, el 27 de noviembre de 2013. La contribucién de Haeussler en la entrevista
fue de suma importancia al compartir su concepto de integracién pldstica y la forma
en que aplicé el mismo en obras del sector privado y sector publico.
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* Jorge Mario Lépez Pérez, se gradud de arquitecto por la Universidad de San Carlos de Guatemala USAC (1993);
maestro en Disefio Arquitectonico (2006) y doctor en Arquitectura (2016) por la misma institucion. Ha sido
profesor titular desde 2002 en el Area de Disefio Arquitectdnico; fue profesor en el programa de Maestria en
Disefio Arquitectonico, de la Facultad de Arquitectura de la USAC. Recibio el premio a la Excelencia Académica
del Profesor Universitario 2017-2018 USAC. Actualmente es miembro de la organizacion de Documentacion y
Conservacion del Movimiento Moderno (DOCOMOMO) Capitulo Guatemala y ha sido Gerente General de las
empresas de arquitectura y urbanismo Desarrollos DJ S.Ay DISARQ

Carlos Alberto Haeusseler Uribio, nacié en San Pedro Yepocapa, Chimaltenango, Guatemala en 1923, hijo de Julio
Haeussler Brolo y Soledad Uribio Carranza. Siguiendo sus suefios viaja a la Ciudad de México donde se graduo de
arquitecto en 1953 por la Facultad de Arquitectura de la Universidad Nacional Auténoma de México, ademas realizé
estudios en Estados Unidos y Europa. En 1954 regresa a Guatemala, donde se adscribe a la Facultad de Ingenieria
de la Universidad de San Carlos de Guatemala ~USAC-, debido a que en aquel tiempo no existia la Facultad de
Arquitectura en esa casa de estudios. También desde 1954 fue integrante de un gran equipo de arquitectos y
artistas parainiciar una de las obras modernas mas importantes de Guatemala, que fue el Centro Civico, declarada
Patrimonio Cultural de la Nacion en 2014. En 1958 Haeussler fue uno de los fundadores de la primera Facultad de
Arquitectura en Guatemala y Centroamérica, en la Universidad de San Carlos de Guatemala, donde ademas fue
catedrético. Mds adelante se hizo miembro del Colegio de Arquitectos de Guatemala, con el colegiado nimero 8.
Entre su legado arquitectdnico y urbano estén el edificio Roma (1958), Villa Dora o Casa Picciotto (1958), coautor
del edificio de Rectoria de la USAC (1960), edificio Quevedo (1962), edificio del Crédito Hipotecario Nacional
(1963), edificio del Banco de Guatemala (1964), también fue creador de los proyectos urbanos Molino de las Flores,
Jardines de la Asuncion, Utatldn |, Utatlan II, varias viviendas unifamiliares y disefiador del puente El Trébol. En
2006 junto a otros arquitectos como Roberto Aycinena, Jorge Montes, Raul Minondo, Pelayo Llarena y Jorge
Molina Sinibaldi, recibi¢ el premio Orden Nacional del Patrimonio Cultural de Guatemala, por su labor en defensa y
rescate del Patrimonio Cultural de la Nacion, en Guatemala. Fallecio el 8 de abril de 2016
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Abstract

In the magazine Avance Year 8. Vol. 13-2018 No. 2 the interview with the plastic artist
Elmar René Rojas Azurdia was published as part of the data collection in the elabo-
ration of the doctoral thesis Plastic Integration in Modern Architecture of the Private
Sector of the City of Guatemala (1954-1976): a critical analysis of buildings, by Jorge
Mario Lopez Pérez. Another of the significant interviews for this purpose was of Car-
los Haeussler Uribio, who was one of the most important figures of the Modern Move-
ment and of the Plastic Integration in Guatemala, leaving a recognized legacy through
his works. The interview was semi-open and was conducted in the interviewee's offi-
ce, located in zone 13 of Guatemala City, on November 27, 2013. Haeussler's contri-
bution in the interview was of utmost importance to the share his concept of plastic
integration and the way he applied it in works of the private sector and public sector.

Keywords:
Plastic integration, modern architecture, painting, sculpture.
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Resultd valioso tener el punto de vista de Carlos Haeussler Uribio, para el desarrollo
de la tesis doctoral Integracion Plastica En Arquitectura Moderna del Sector Privado
de la Ciudad de Guatemala (1954-1976): un andlisis critico de edificaciones, al reco-
nocerlo como uno de los personajes mas importantes en el campo de la arquitectura
en Guatemala y en especial del Movimiento Moderno y la integracién pldstica a partir
de su formacion en la Universidad Nacional Autonoma de México y de la influencia de
sus profesores como José Villagran Garcia, donde sin lugar a duda se concateno el
proyecto universal de la arquitectura moderna europea y la sintesis del arte latinoa-
mericano, como un tinte local.

En el discurso de Haeussler, se dedujo su consideracién en todo momento por los
valores culturales, naturales y de la plastica guatemalteca, los cuales defendid en
su creacidn arquitectonica a través de la reinterpretacién y de su clara intencion por
hacer equipos con grandes artistas de la plastica guatemalteca como lo fueron Carlos
Mérida y Roberto Gonzalez Goyri, lo cual se evidencia en la entrevista.

Asimismo, es patente que en los casos del Edificio Roma y la vivienda Villa Dora, se
acude a una colaboracién aplicada, segun los preceptos de José Luis Sert, promul-
gados en el 8° Congreso Internacional de Arquitectura Moderna —CIAM- que tiene
lugar en Inglaterra en 1951, «En el caso, mas frecuente, de colaboracién aplicada,
primeramente es concebido el edificio. Su expresion sera intensificada por la coo-
peracion del pintor y del escultor, pero el caracter de la obra de éstos y el espacio
que le sea destinado son generalmente determinados por el arquitecto. El escultor o
pintor sélo participan del trabajo en una parte del edificio... el éxito ha sido debido a la
intima comprensién o a la amistad entre arquitecto, pintor y escultor».? Fue asi porque
Haeussler decidio qué superficies otorgar a los artistas para realizar su obra plastica
en esas dos edificaciones emblematicas.

Finalmente en el transcurso de la entrevista, fue atrayente tratar sobre algunos deta-
lles en torno a sus obras, del uso de los materiales, de la mano de obra y los costos de
construccién de la época de los cincuentas.

Entrevistado: Carlos Alberto Haeussler Uribio CH
Entrevistador: Jorge Mario Lopez Pérez JML

JML. ;Qué es para usted integracion plastica?

CH. Esto de la integracion plastica se empezo a dar aqui en Guatemala, mas o menos a
partir de 1950, cuando regresamos varios arquitectos nuevos, habian varios arquitectos,
De Ledn [Rafael Pérez], Riera [Enrique], habian varios inclusive, Corddn que pertenecian
mas 0 menos a generaciones anteriores, ahora cuando nosotros llegamos teniamos una
vision un poco diferente y empezamos por tratar de integrar la arquitectura con las artes
plasticas, cosa que no es muy nuevo en absoluto no sé por qué. Fijese que si alguna cosa
antiquisima es eso, mire las cuevas que han encontrado aqui en [Altamiral... de los mayas
inclusive, en Europa todas las cavernas con dibujos, el hombre toda la vida ha tenido el

2 Véase Ernesto Rogers, José Luis Sert y Jacqueline Tyrwhit, El Corazén de la ciudad (Barcelona: Editorial
Cientifico, 1953), 16.
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instinto de vivir una cosa agradable, por eso era que ellos sus cuevas las decoraban,
toda la época fue asi. Posteriormente vienen las civilizaciones de la Mesopotamia toda la
arquitectura viene encaramada con escultura basicamente, no digamos los egipcios, que
ellos fue bajo relieve el que usaron mayormente, una integracion tremenda, entonces si-
guié en la edad media. Vea usted toda la obra de Miguel Angel, toda la obra de Leonardo,
todas esas gentes, siempre estan ligadas a la plastica. Entonces nosotros eso fue lo que
hicimos, seguir una tradicion eso fue todo, tratando de integrar la pintura y escultura, fue
la época en que mas 0 menos empiezan a figurar escultores y pintores de cierta tarea,
como: Gonzélez [Goyri], Grajeda Mena, Dagoberto Vasquez y varios otros més, entonces
la Unica cosa fue revivir o que siempre habia sido, que se habia perdido un tiempo, eso si,
la época de los 30°s y todo eso, aquella arquitectura monumental, que hicieron en el tiem-
po de Hitler y los italianos en el tiempo de Mussolini aquellas obras, tratando de recordar
las épocas clasicas pero desvirtuandola totalmente y no incorporando mucha pintura y
escultura esa es la entrada de esto. Pero ya le digo, yo estudie en México, Por qué usted
sabra que no habia escuela de arquitectura en Guatemala, la escuela de Arquitectura la
formamos por insistencia entre Roberto Aycinena, Jorge Montes y yo, que la llevamos
a cabo, ya se habian hecho intentos de formar la escuela de arquitectura, pero habian
gentes de muy diferentes grados, por ejemplo estaba Raul Minondo, Pelayo Llarena, otros
de Europa y todo el mundo nunca se puso de acuerdo, nosotros tenfamos mas afinidad y
formamos la Escuela de Arquitectura, coincidiendo con varias cosas, yo al incorpérame
me pidieron el curriculo que habia llevado en la Universidad, entonces venian con todos
los catalogos que componian el pensum detallado fase con fase, entonces después de
muchas vueltas logramos, de un proceso mas o menos largo, buen merito en ese tiempo,
fue sabernos meter, porque los ingenieros, no veian la necesidad, ni el porqué. Habia un
ingeniero que no veia otra cosa, pero total que logramos, ellos pensaron que porque no
forméabamos una carrera de ingenieros-arquitectos inicialmente, nosotros no estuvimos
de acuerdo y entonces ellos pensaron que dandoles ciertas clases mas a los ingenieros
ya se iba a lograr eso, mas o menos asi empezo. Después fuimos demostrando que todo
eso era absurdo, hasta que logramos que permitieran un departamento dentro de la es-
cuela de ingenieria, entonces alli empezamos a dar clases varias gentes y yo, de los arqui-
tectos que estabamos, también al rato empezamos a ver que no iba a funcionar, y uno de
los grandes obstaculos también era la cuestién econdmica, para formar una escuela hay
que tener recursos, pero nosotros lo sanamos de esta forma, en ese tiempo toda la uni-
versidad estaba en el centro, ingenierfa, en la octava avenida, la bellas artes estaba creo
que en la octava también, en fin todo estaba cerca y central, lo que hicimos fue crear una
cuantas clases que eran propiamente de arquitectura, pero las otras clases por ejemplo
todas las cosas de arte se llevaban en humanidades, las historias toda las parte humanis-
tica se llevaba en humanidades, la escuela de bellas artes se llevaba dibujo escultura y
todo esto, asi fue como empezd la escuela de arquitectura. También coincidieron varias
cosas, arquitectura habia muy poca en ese tiempo, porque habian problemas con Arbenz
y todo esto, pero el pais estaba pobre me entiende, no habia obra, usted veia una casita
que hacian alli porque era novedad en cualquier lado, la situacion era bastante pobre,
luego entonces la parte econdmica propiamente de arquitectura nosotros dimos dinero,
hicimos un aporte y unos colegas también, entre ellos fue Novela, un arquitecto no se in-
corporé pero como tenfa una fabrica de hacer plywood nos regalé planchas grandes, de
% de pulgada planchas grandes, fueron los tableros, mandamos hacer unos burros, por
muchos afios sirvié eso, como uno 8 o 10 afios. Esa fue la forma que ayudo mucho a inte-
grar las cosas en obras publicas, se vieron en la necesidad de tomar a mas arquitectos,
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en ese tiempo solo habia un arquitecto, entonces entre yo a trabajar en obras publicas y
Jorge Montes a la municipalidad, llego Roberto Aycinena y estaba Pelayo Llarena, enton-
ces empezd una mas estrecha relacion este fue el inicio de las cosas.

JML. ¢Por qué se da la integracion plastica en la arquitectura moderna, cuando tal
vez la arquitectura moderna buscaba alejarse de la arquitectura clasicista, donde
habia mucho ornamento, mucha decoracidon no obstante pues en la arquitectura
moderna siempre hay integracion plastica? ;Quizas por eso que me comento de la
necesidad del ser humano de tener una decoracién un ornamento?

CH. Si, toda la vida fue asi, siempre vea usted cualquier cosa, esas cuevas en Altami-
ra todo en Espafia con decoraciones, y asi era todo cada vez se encuentran mas, en
el tiempo de los mayas en cavernas y todo decoradas, siempre el hombre nunca se
conformao con tener un cuarto parado y todo para vivir siempre quiso mas, como que
hacia falta y eso fue lo que incorporamos, en ese tiempo que como le digo seguimos
la tradicion.

JML. ¢(Cuando estuvo en México, vio alguna obra de integracion plastica que le
llamo la atencion la primera que vio?

CH. En ese tiempo cuando yo estaba casi saliendo, se dieron precisamente la pla-
nificacién de la Universidad de México, y entonces alli participaron casi todos mis
maestros de aquel tiempo por ejemplo O’Gorman con su famoso edificio de la biblio-
teca, también varios edificios que se estaban planificando sobre la reforma y algunos
edificios habitacionales, y mucho de estos con don Carlos Mérida.

JML. ;El complejo habitacional Juarez, era del sector publico o del sector privado?

CH. Era del sector privado, pero sobre la reforma habia uno o dos edificios de Méri-
da, privados totalmente coincidieron, como la Universidad no era totalmente privado,
pero era una cuestion no gubernamental.

JML. ¢En su formacidn, algunos de sus profesores influyeron mucho sobre la
integracion plastica?

CH. Un poquito, no demasiado, por ejemplo edificios en las cuales trabajo Carlos
Mérida para Mario Pani por ejemplo en México, él si era de esa linea, si habia cierta
influencia, pero es como en el aire vienen los tiempos decian, porque yo me recuerdo
todo el tiempo las escuelas de arquitectura han pasado por sus épocas, de las formas
de presentar, unas épocas han sido totalmente abstractas dijéramos, por ejemplo us-
ted va a representar un ser humano, lo hace no con sus ojitos o naricitas, estilizados
casi una sombra, pero después vino otra al contrario si era super realista si le hacian
los ojitos le ponian la nifia del ojo, diferentes movimientos que van viniendo siempre,
han habido tendencias, utilizan muchas las acuarelas cosas muy realistas otras no, mi
tiempo fue mucho collage cosas pegadas, pero mucha cuestién de acuarela. Yo me
recuerdo sidisefiaba, me ponian de trabajo un teatro, la fachada, lo que hacia recortar
una revista encontraba un trabajo de Mérida lo poniay ya. Mérida tuvo mucha influen-
cia en México sobre ese tipo.
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JML. ¢ Alld en México cree usted que la iniciativa de hacer integracion plastica fue
de los artistas o de los arquitectos o el movimiento se fue dando conjuntamente?

CH. Es un poquito, viene mas de los arquitectos, la obra que usted ve aqui fue a
sugerencia nuestra no de ellos, por ejemplo cuando se estaba haciendo el Banco de
Guatemala, entonces se trataba de cerrar las orientaciones oriente y poniente, por
el sol, se pusieron grandes paredes pero se penso en las estelas mayas esas cosas
que ve tienen 47 metros de alto, esta queriendo insinuar aquello, por supuesto que
no tiene nada de eso, son trabajos de Gonzalez [Goyri] algunos, otro Recinos [Efrain]
algunos y de Dagoberto Vasquez, que es el mural del Crédito Hipotecario al poniente,
es precioso... lastima que no lo ve la gente porque alli estd el ferrocarril, pensando
algun dia serd tal vez el mas visto, el dia que se planifique algo en el ferrocarril, no
puede quedar eternamente asi.

JML. ;Quiere decir que después de sus estudios y experiencia en México usted ya
traia intenciones para hacer Arquitectura con integracion plastica?

CH. Si, ya desde que estaba saliendo, ya lo estdbamos haciendo.

JML. ¢(Cudles cree usted son sus principales referencias en este tipo de
Arquitectura con integracion plastica?

CH. Pues a mi personalmente lo que me agradaba era el Crédito Hipotecario Nacional,
que lo desvirtuaron mucho sobre todo internamente, pero estaba también el Banco de
Guatemala y tengo varios trabajos, siempre he tratado de tener algo mas agradable
que una simple valla.

Este es un libro que escribié un arquitecto Francés [Paul Damaz], que habia publi-
cado en Europa sobre la arquitectura europea y vino a los Estados Unidos y publico
este sobre lo que es... [Arte en la arquitectura latinoamericana] crefa que habia bue-
na arquitectura para América latina, alli figuran unas cositas que se hicieron aqui
en Guatemala.®

Esta es una casa que se hizo para un sefior en la 13 Calle [Zona 9, Ciudad de Guate-
mala], entre la Reforma y Séptima Avenida esta enfrente a un hotel chiquitito a mano
derecha, casa de familia Picciotto [Villa Dora].

JML. ¢Previamente a esta casa ya habia hecho otros edificios Arquitecto?

CH. si.

JML. ;Ese fue su primer edificio con integracion plastica en arquitectura moderna,
el edificio Roma aqui en Guatemala?

CH. Yo creo que si... la Municipalidad ya estaba.

3 Enreferencia al edificio Roma, Zona 1y casa de la familia Picciotto en la Zona 9 de la Ciudad de Guatemala
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JML. ¢Como surge el encargo de este edificio, de edificio Roma, este es de los
hermanos Picciotto también?

CH. ... Eran unos judios muy especiales casi todo el emigrante que viene, inclusive
mis antepasados estaban muriendo de hambre en Europa, pero estos judios venian
de ltalia, con dinero y muy educados, con decirle que habian estudiado en un colegio
Jesuita, a uno de ellos le decian el conde, muy cordial ... la verdad no sé quién me re-
comendo, pero empezamos a trabajar, le hice dos edificios uno que esta en la octava
avenida entre décima y once [Calles], pero ese edificio tenia unas cosas en el vesti-
bulo muy lindas que habia hecho Dagoberto Vasquez, fijese que cuando intervinieron
eso, cuando hablo del Banco Inmobiliario a saber quién se quedd con eso eran unas
esculturas de madera.

JML. ¢Pero usted ya tenia intencion de hacer integracidn plastica en este edificio
Roma entonces?

CH. Yo soy producto de mi ego, cuando yo estudio ya le pegaba papelitos y todo para
poner la integracién en trabajos escolares.

JML. ;Total libertad?

CH. Si me dieron total libertad, como le digo era gente bastante evolucionada a pesar
que ellos de la época de lItalia de los tiempo de Mussolini, despuesito de la Primera
Guerra que se hizo una arquitectura tosca tratando de imitar el neoclasico. Que todo
lo trataron de hacer monumental el clasico limpiado de molduras.

JML. ¢En este edificio Roma, cual fue la intencion de poner los murales quisiera
entender un poco, como darle un toque de identidad o darle estatus al edificio?

CH. Mire los volumenes eso alli que ven por dentro son closets, entonces la idea,
como le digo toda la arquitectura siempre ha pasado, inclusive si ve la arquitectura en
Guatemala por ejemplo si ve la arquitectura fue toda blanca, en otro tiempo, la época
que yo vi esta casa tenia unos grandes colores [haciendo referencia a otro caso] y en-
tonces unas de las cosas era darle color, integrarlo, que seria agradable el conjunto.

JML. ;Quiere decir que el uso del color era para proveerlo de un tinte mas local?

CH. Si, mire los arquitectos toda la vida hemos tenido la tendencia a ser bien particulares,
dicen que en los tiempos de Aristdteles y Sdocrates habia un arquitecto que salié a la
Calle vestido de tigre, todo por hacerse notar, toda la vida hemos sido algo exhibicio-
nistas, siempre hemos querido que nuestra obra de preferencia sea la Unica. Ahora hay
que tener mucho cuidado con eso, por ejemplo, por no ser igual que otro a hacer un
cuarto redondo, esta bien para un motel, no para una casa en que la cama es cuadrada,
la mesa es cuadrada, todo es cuadrado, no hay forma de poner una cosa redonda, hay
que tener cuidado.
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JML. ¢Y usted como se conoce con Roberto Gonzalez Goyri, y como decide hacer
los murales con él, alli en este edificio?

CH. Con Gonzalez nos conocimos desde la época de la formacién de la Escuela de
Arquitectura,* le conté a los muchachos, los primeros alumnos salieron tomando sus
clases de escultura y dibujo de la Escuela de Bellas Artes, entonces alli conoci a Ro-
berto Gonzéalez, nos empezamos a tratar, a relacionar, contribuyd un poquito la época,
recuérdese que Guatemala tenia 250 mil habitantes en ese tiempo, por los afios 50,
Guatemala llegaba a la 18 Calle [Zona 1, Ciudad de Guatemalal.

JML. ¢Y en el diseio del edificio trabajé muy de cerca con él desde el principio, o
como su proceso de disefio?

CH. Como le digo siempre el arquitecto tiene que dar una directriz, porque no puede estar
pensando en alguien, un pintor en un mural cuando no tiene donde aplicarlo, tiene que te-
ner un lugar en dénde aplicarlo para saber que poder hacer, es decir si es curvo, si es rec-
to en fin, tiene que tener una superficie dada, esa superficie dada se la da el arquitecto.

JML. ¢En ese entonces la decision de la ubicacidn de esos murales fue suya, usted
le dijo cudl era la posicién?

CH. Si, ahora qué iba a poner alli eso es de él.
JML. (Y ese que me mostraba evoca algo de lo prehispanico, de lo maya?

CH. Todo esto viene, tiene mucha influencia de Carlos Mérida, especialmente en Ro-
berto, tienen en el fondo bastante influencia, viene como le digo con cierta prima-
cia de las ideas de Don Carlos Mérida, abstractas basado de la cosa precolombina,
por ejemplo la rectoria de la Universidad de San Carlos, esa la diseflamos con Jorge
Montes, pero esos costados que tienes son las cenefas mayas, los lados que tiene
aplicados en forma moderna, reinterpretados, con esas son cosas. Hay que observar
nuestro paisaje, nuestro color, nuestra vida, interpretarla pero no copiarla.

JML. Cuando usted escoge la ubicacidn, me explicaba usted que es el macizo que
corresponde a los closet, pero también ¢ve usted, en la ubicacion cuestiones de la
visual estudia esa parte?

CH. Por supuesto.

JML. ;Alli hay dos murales, esto me imagino es mosaico veneciano y este metal,
por alguna razon se decide aplicar dos técnicas, una mas abstracta y esta mas

figurativa?

CH. La idea de tener un mural se la di yo, que iba a poner él ya lo decide Gonzalez.

4 La primera Facultad de Arquitectura de Guatemala y Centroamérica se fundd en 1958 en la Universidad de San
Carlos de Guatemala.



Integracion pldstica en arquitectura moderna: La vision de Carlos Haeussler Uribio y casos de aplicacion.

Revista AVANCE Afo_9, Vol_14_2019 No_1/ Primer semestre / Guatemala / ISSN 2308-3328 / Facultad de Arquitectura_USAC

JML. ¢En el edificio Roma solo en el exterior hay murales, adentro no hay plastica?
CH. No hay

JML. Ya hemos hablado del lenguaje abstracto, y ;Cree usted que busca cierto
vinculo con la arquitectura moderna y esa técnica abstracta en buscar la simplici-
dad de la forma no tan figurativa?

CH. Yo creo que si es algo de eso, como le digo es que yo creo la mente humana se
empieza a cansar de solo ver una cosa, y empieza por instinto a ver qué hace en otra
forma, y esa fue la labor de toda esa gente de principios de los 1900, Picasso, Mérida.
El modernismo empieza normalmente por la literatura, le va siguiendo después la pin-
tura y posteriormente la escultura.

JML. ;Y el proceso de disefio cuando usted trabajoé en el edificio Roma, se presento
alguna dificultad en el proceso cuando estaba disefiando, es decir, en la relacion
de los acuerdos con el artista, los propietarios la familia Picciotto?

CH. No, creo que habria mucho més arquitectura buena, si toda la vida encontrara un
cliente inteligente que captara. No forzosamente que este relegado a todo lo que le
dice, porque al fin de todo es él quien va a vivir alli en su casa no le puede decir usted
como va vivir él, pero si la forma de vida de él, interpretarla usted.

JML. ¢En este edificio cudles fueron sus principales conceptos formales, ustedes
mucha preocupacion por lo ambiental, buscar buenas orientaciones y en la parte
formal se aplicaron algunos conceptos por ejemplo quizas, de los pilotes, la planta
elevada en esta edificio, edificio Roma?

CH. Bueno en gran parte, le da usted cierta guia el uso del edificio forzosamente la
planta baja a nivel de Calle, comercios habia poco, lo Unico que el tratamiento de colum-
nas, fue de las primeras veces que se usé marmol. Siusted ve, el marmol que tiene, es
de Carrara todavia no habia marmol aqui. El marmol de aqui lo empezé a sacar un italia-
no, vino a Guatemala se cas6 con una muchacha guatemalteca de origen italiano, Rossi,
él era hijo de marmoleros en ltalia, que hacia el pobre hombre, si era lo Unico que habia
visto en su vida era marmol hacia marmol y todo, en ese tiempo no habia buen marmol
en Guatemala que esta verde que estaba joven, empezd a caminar en toda Guatemala,
se metio halla por Zacapa empez6 a ver la formas, pero él habia importado el marmol
éste, para los edificios estos, los habia importado de Carrara de modo que el marmol
que hay en las columnas alli creo que son verdes, es marmol de Carrara, no es marmol
nacional. A raiz de eso, de dedicarse a traer marmol, empezo la idea de como sacar
marmol de aqui y fue cuando se metid a Zacapa, y es cuando hicieron Guatemarmol.

JML. ;Qué otros materiales emplearon en este edificio?

CH. Lo normales, concreto reforzado, mamposteria de ladrillo, los mosaicos italianos,
marmol de Carrara.
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JML. (Y la supervision de la obra usted participa directamente?
CH. Si, siempre.

JML. ¢Y con el maestro Goyri, como fue la coordinacién cuando ya se paso¢ a la fase
de construccion?

CH. Lo normal, el disefio el trabajo, con papel y lapiz, y empezamos a ver colores y
esas cosas. Y tuvimos la suerte de encontrar una fabrica en México es mosaico ve-
neciano, hecho en México.

JML. ;Y, bueno me imagino que en ese proceso, previo le mostro bocetos
de los murales?

CH. Por supuesto, si. Pero basicamente se les deja a ellos.

JML. ¢Para hacer realidad estos trabajos es importante también la mano de obra,
en ese entonces los obreros y los maestros de obra son aqui de la ciudad de
Guatemala o traen de muchos lugares mano de obra?

CH. No, nada, todo es absolutamente nacional. Los lugares que han tenido mas o menos
buena arquitectura, se va volviendo como una tradicién, siempre tienen buena arquitec-
tura, los mexicanos con los aztecas, los incas y los mayas, fijese que son gente que dejo
una tradicién el trabajo de las mezclas, porque usted ve esos cuantos siglos y alli estan. Yo
hice unos trabajos en Costa Rica, pero es increible que no tiene buena mano de obra, tu-
vimos que hacer llevar de aqui, los levantados eran pésimos, acabados malisimos. Tienen
buena mano de obra los mexicanos, colombianos y aqui la mano de obra es excelente.

JML. ;Y en ese entonces cuando estaban en el proceso de construccidn del edificio
Roma, ellos tenian un lugar donde se capacitaban, donde se hacian albaiiiles?

CH. Mira... es muy dificil que pueda improvisar cosas, tan facilmente. La parte de albafileria
eso tiene una historia muy profunda en Guatemala. En Guatemala era una profesion, era
muy distinguida, era un proceso de estudio, si alguien queria ser albafiil tenfa que ir con un
maestro albafiil y entonces llegaba con él, estaba 5 o 6 afios aprendiendo la albafileria, ellos
estaban alli sin ganar dinero, es mas ellos pagaban para aprender, era toda una profesién,
inclusive les daban titulo, eso fue en tiempo de la colonia, eso de la colonia estaba muy cerca,
cuando se pasoé La Antigua, esa tradicion ya no siguié exactamente igual, se perdid la rigidez
del aprendizaje, pero si continud la ensefianza, o sea esto es una cosa gue viene de la colo-
nia, la mano de obra. Y en Guatemala lo que sirvié de prueba de graduacion del siglo pasado
fue EI Cementerio General. Usted ve la calidad de monumentos que hay también hechas,
quién puede hacer eso, podian hacer cualquier cosa con el manejo de material.

JML. ¢Me imagino el Maestro Roberto Gonzalez, tenia su equipo de gente para
colocar el mosaico?

CH. Recuerdo que esta gente estaba en Bellas Artes, Roberto Gonzalez estudio en
Guatemala pero después tuvo una beca en los Estados Unidos, regreso aqui y tenia
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toda la conexion con nuestra gente y alli llegaban inclusive muchos que hacian escul-
tura, eran albafiles, habia mucha conexién.

JML. ¢(Recuerda usted quién fue su Maestro de obra en ese edificio Roma?

CH. Si, era un viejito de apellido Borrayo, que fue mi maestro que ensefid a muchos
de mis posteriores maestros, después tuve buenos maestros. Ahora como me he re-
tirado bastante me cuesta, obritas que voy haciendo de vez en cuando, me cuesta
conseguir, porque yo no estoy en la conexién de ellos, pero antes si era mas facil. Este
Maestro Borrayo eran de aquellos duros... duros por ejemplo: para mover la mezcla, la
obra la mantenia nitida, limpia, sin clavos tirados, y apenas sabia escribir.

JML. ¢Era muy estrecha la relacion entre arquitectos y artistas en ese entonces?
CH. Muy buena, si sigue siéndola.
JML. ¢(Cree usted, que sigue siéndola?

CH. Bueno hasta lo ultimo que hice yo en ese sentido, fue ese edificito que esta en la
salida de El Salvador por donde esta Pradera, tal vez que silo conoce usted, que tiene
mosaico de Roberto Gonzalez, edificio Novatex.

JML. ;Cdémo ve usted la postura de la sociedad, en ese entonces con esto queha-
cian de laintegracion plastica, y como cree usted que interpretaba esa integracion
platica se comprendian el mensaje las intenciones?

CH. Buena parte de la poblacion si.
JML. ;Tienen datos de los planos del edificio Roma, de los costos y de los murales?

CH. Los costos es muy dificil, porque en los tiempos de antes, yo hice unas casitas
me salieron muy caras, 12,000 quetzales, por ejemplo un albafil ganaba 80 centavos,
ya en los buenos tiempos, anteriormente 60 centavos el peor 10 centavos, entonces
tiene que ponerse una serie de conversiones, el délar antes era délar oro, que era mas
del 30 por ciento, mas valuado de ahora para saber el costo.

JML. ;Bocetos o planos de ese edificio, tiene en su archivo, Arquitecto?

CH. Alguna cosa tengo tal vez, este edificio Roma quien lo construyé fue Delta una
compafiia de construccion de ese tiempo, entonces los planos se los dieron a ellos.

JML. (Y usted superviso?
CH. Si, y muy directamente.

JML. ¢En el sector privado aparte del edifico Roma, la casa del Sefores Picciotto,
hay otras obras que sigue haciendo integracion plastica?

CH. Mire desgraciadamente la integracion plastica se tiene que comprender en muchas

formas, por ejemplos disefie bastantes cosas para vivienda de clase media, La Asuncion
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yo la disefie, Molino las Flores, Utatlan 1, Utatlan 2, unas casas que se hicieron en Vista
Hermosa como 100 casas, San Francisco, inclusive el disefio original de ciudad San Cris-
tébal. Es decir la planificacién de las dreas, comerciales, por lo menos urbanisticamente.

JML. ¢En estos lugares se hizo algun tipo de integracion plastica también?

CH. En una casita que costaba 4,600.00 quetzales como constaba, la integracion plastica
hicimos fue a base de colores, en todas esas casas si estaban bien pensados los colores.

JML. ¢Pero ya no hubo participacién de algun artista?

CH. En algunas cosas, en la parte externa en grandes si, creo que en Utatldn tenfa una
escultura en la entrada, pero no pudimos dedicarnos a mas.

JML. En ese entonces ¢habia un tipo de publicacidn, alguna revista, cuando uste-
des estaban trabajando todo eso?

CH. Mire nosotros llegamos, le digo nosotros porque fue un grupito, en ese tiempo vino
Roberto Gonzalez, Jorge Montes, Pelayo Llarena, Pasarelly, habia un arquitecto de
apellido aleman, hay como 10 a 12 y posteriormente, casi en diez afios mas llegaron 30
mas, con decirle que no pudimos hacer el colegio de arquitectos, porque para hacer el
colegio de arquitectos se necesitaban 20 gentes y no habian 20 gentes para hacer el
colegio, entonces todo era, no fue por mucha iniciativa ni mucho protagonismo tenfa-
mos que hacer, no habia nada, con decir que no habia en qué dibujar, cuando yo me
gradué exigian una tesis con unas presentaciones abusivamente complicadas, por cier-
to, alli vimos la direccién donde estaban hechas, y me acuerdo que De la Riva era una
casa que importaba todas las cuestiones para dibujar en aquel tiempo, ellos vinieron
con los primeros cartones, no habia ni eso, habia un retraso, yo no me acuerdo en qué
hacian las cosas de las Obras Publicas. El primer trabajo que hice en Obras Publicas, la
parte de enfrente, lo que ahora es la Escuela de Comercio, que por cierto la han desvir-
tuado mucho, pues eso lo que tenia de disefio, era una réplica de la Guardia de Honor,
pero chistoso. Habia cosas buenas por ejemplo el cine Lux, fue buena arquitectura,
habia varias cosas de su tiempo, que inclusive ya empezaban a quedar atras, porque en
México en 1923 habian empezado hacer arquitectura moderna, con Villagran.

JML. ;Se publicaba bastante en ese entonces?

CH. Muy muy poco, los planos que se presentaban a la municipalidad eran chisto-
sos, fijese que los ingenieros presentdbamos en escala 1:100 con unas medidas y
eso era todo. Cuando yo mande los primeros planos me mandaban a felicitar, yo fui
uno de los causantes que ahora nos piden tanto, ahora estoy pagando... 6 meses
para sacar una obra.

JML. En la casa Picciotto, también me surge la inquietud de ;Como se invita al
maestro Carlos Mérida al hacer estos murales, como surge esa relacion con él?

CH. Como le cuento yo estudie en México, en México tuve la oportunidad de conocer
a don Carlos Mérida, a mi ya me tenia traumado era mi idolo, entonces cuando pude
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pensé en el la posibilidad de no solo pegar los papelitos sobre los trabajos si no tener
trabajos de él, una cosa que yo siempre pensé, pero en realidad quien influyé méas en
€s0 porque era mas amigo de él era Roberto, él era mi conocido, él no sabia quién era
yo, yo si sabia quién era él, Roberto si era amigo de Don Carlos, la primera conexion
fue en la municipalidad.

JML. ¢Ya después se encuentran ustedes de nuevo, cuando se estaba disefiando
lo del Centro Civico y lo lleva a la casa Picciotto?

CH. Si, después hubo mucho contacto, con decirle, que nosotros que con Jorge y Raul
teniamos una oficina que es precisamente en ese edificio que era de los Picciotto, que
era la parte alta del banco del comercio alli teniamos una oficina, y alli hizo casi todos los
trabajos del Banco de Guatemala alli con nosotros los domingo y los sabados, Jorge Mon-
tes tenian un chalet en Amatitlan, que antes eran el lugar de esparcimiento de la gente de
plata, y nos ibamos con él... era un hombre muy disciplinado, de modo que si lo conoci.

JML. ;Entonces ya lo invita a trabajar en la casa Picciotto?
CH. Si
JML. ;Yo pase recientemente enfrente de la casa, y tiene el nombre de Villa Dora?

CH. Si, es que la duefia se llamaba Dora de Picciotto, lo que si tiene una cosa la entra-
da la cubierta, de Cubiertas Ala, muy interesante quien disefiaba esas cosas era Félix
Candela que fue profesor en México que cuando yo estaba saliendo, Félix Candela
eran muy joven en ese tiempo, Candela tendria 7 a 10 afios mayor que yo, yo tenia 25
afios el 35 afios lo mas, fue mi profesor lo conoci en ese tiempo, tuve excelentes profe-
sores: Villagran, ingeniero Gonzalez, de los pilotos de control, que los trajimos también
a dar clases. Pero ya le digo, fueron épocas muy especiales, si habia un atraso horrible,

con decirle que la fachada de la Escuela de Comercio era como la Guardia de Honor.

JML. ;Cuando decide, trabajar con el maestro Carlos Mérida de igual manera us-
ted le indica donde ubicar los murales, o también hay sugerencias de parte de éI?

CH. Hay sugerencias de parte de él, pero basicamente como le cuento yo, el arquitec-
to si tiene que estar pensando cuales van hacer los espacios, ahora que va a poner alli
y como eso es otra cosa, entonces hablando de las cenefas del banco de Guatemala
por ejemplo, pero también como las aprovecho él, es ya decision de él.

JML. ¢En la casa Picciotto son tres murales que hace el Maestro Mérida?

CH. Son tres.

JML. ¢Los temas alli los escoge el Maestro Mérida?

CH. Yo le di los espacios.
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JML. ¢El decide alli, qué hacer, él se los presenta también a los duefios?

CH. Claro, como hace usted como arquitecto, le presenta un anteproyecto a su cliente, él
opina; por ejemplo en el caso de Dagoberto Vasquez, en la cuestién del Banco de Gua-
temala, si hubo una sugerencia del Banco de Guatemala, la parte de atras es relacionala
ala banca, el tema si se le puede preguntar, como se desarrolla ya es del artista en si.

JML. ¢Cudl seria el tema de estos murales, de la Casa Picciotto tenia que ver algo
con la familia o un tema?

CH. Un tema familiar.
JML. ¢Es también una técnica abstracta?
CH. Absolutamente y todo en mosaico veneciano.

JML. ¢(En esta casa se involucran bastante los duefios o también cree usted que
hay mas libertad para ustedes o solo en algunas cuestiones?

CH. Mire, como platicaba anteriormente, para todo en la vida se necesita talento,
desgraciadamente no todos transitan por ese espacio, pero tener un buen cliente es
muy importante para hacer una buena obra, porque como le digo, el cliente no forza-
damente tiene que ser un seguidor de todo lo que el arquitecto le esta proponiendo,
él puede tener sus opiniones, su forma de ser, pero confiar en él.

JML. ¢En el proceso de la vivienda, bueno no me imagino como esta en ese mo-
mento el contexto el entorno inmediato, el de la vivienda Picciotto, ya habia varias
viviendas, edificios?

CH. Lo que habia eran casas nada mas, no habia aqui ningun edificio.

JML. {Me surge una duda, en el frente de la casa tiene un muro, siempre tuvo ese
muro, no hubo antes una verja?

CH. No, siempre estuvo el muro, por una razén, esta era una gente de plata, muy
evolucionada, culta, pero bastante inhibida, no les gustaba aparentar cosas. Una de
las cosas que si me planted: _ yo quiero una cuestiéon agradable, que funcione, y todo;
pero no quiero que me hagan una obra donde digan: _ aqui vive Picciotto, eso me
acuerdo yo. Entonces era mas o menos recogido, todo hacia dentro, muy intimo, me
dijo, pobrecito: yo no quiero que no ande de boca en boca mi casa, y a los cuantos
anos, ya andaba de boca en boca por todo el mundo.

JML. (Cree usted, estas obras que usted hizo arquitecto como la casa Picciotto o
el edificio Roma, fueron los ejemplos mas claros o la punta de lanza, para que se
siguiera en el sector privado haciendo integracion plastica?

CH. Eso no sabré decirle mucho, normalmente y eso lo digo por experiencia proba-
blemente no es cuestidn Unica siempre uno tiende mucho a tener mucha influencia en



Integracion pldstica en arquitectura moderna: La vision de Carlos Haeussler Uribio y casos de aplicacion.

Revista AVANCE Afo_9, Vol_14_2019 No_1/ Primer semestre / Guatemala / ISSN 2308-3328 / Facultad de Arquitectura_USAC

sus profesores, de sus maestros, de lo que hacen sus maestros, cuando se planificé
la escuela de arquitectura quien intervino mucho fue Villagran, toda la vida se le echo
en cara a Villagran lo que habfa hecho... y era cierto... es muy malo que los alumnos
empiecen a ser como Villagrdn con una gran influencia de una sola persona, mejor
que hayan muchas influencias por eso la escuela de arquitectura tiene como ocho
unidades, para que hubieran diversidad de criterios, yo no sabria decirle hasta que
forma probablemente si probablemente, como me pasé a mi cuando veia a Maleno,
Augusto Alvarez que hizo edificios de cortina antes de las naciones unidas haya por
1940 o algo asi, edificios absolutamente vidriados, paredes vidriadas, para nosotros
en ese tiempo eran novedades, no hay como actualmente como cualquier pueblo
barato de los Estado Unidos lo encuentra, pero antes no. O sea, siempre los maestros
tienen influencia alguna, salvo que uno no tenga inquietudes, de ver qué se esta ha-
ciendo en el entorno.

JML. Si, porque en ese tiempo surgen otras edificaciones con integracidn plastica,
por ejemplo, como el edificio Italia del arquitecto Pelayo Llarena, donde también
trabaja Carlos Mérida ¢ese fue posterior al que usted hizo?

CH. Si, un poquito después, como le digo siempre las cosas tienen sus épocas, e in-
clusive usted lo ha visto asi, la arquitectura del renacimiento es un época.

JML. ¢El despacho del Arquitecto Jorge Montes, también tiene?

CH. Si, eso es de Roberto Gonzalez.

JML. Para mi son muy importantes esas cuatro obras, las dos suyas, la de la familia
Picciotto, el edificio Roma, el edificio Italia del arquitecto Pelayo Llarena y la del
arquitecto Jorge Montes, yo veo que estas cuatro obras fueron muy cercanas, {fue
el tiempo donde se le dio mayor relevancia a la integracion plastica en edificios de
uso privado?

CH. Si, como le digo, yo siempre he pensado, pensé, y sigo pensando, mas 0 menos
una forma similar, si en el tiempo de las cavernas ya hacian esas cosas es porque algo

esta pasando.

JML. ¢Pero no en toda Latinoamérica aplican la plastica asi, en la arquitectura mo-
derna?

CH. En Venezuela hay bastante, en Colombia hay algo, si hay.

JML. ¢En Chile también, encontré una vivienda donde hacen unos murales para
una familia?

CH. Es que hay que interpretar también una cosa, hay obra en si que ya es una escul-
tura como tal.

JML. Muchas gracias por la entrevista.
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